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lI. CELOSTATNA KONFERENCIA

0 HUDOBNE) VYCHOVE

Slévnostného otvorenia II. celostdtnej konferencie o hudobnej vychove sa zii-
tastnili viaceré v§znamné osobnosti ndsho hudobného Zivota. Zlava: nér. ume-
~ lec |. Cikker, zasl. umelec ]. Boh&t, zasl. umelec doc. dr. L. Burlas, DrSe.

U% druhykrdt sa zi3li v Nitre (11.
—13. novembra 1986) popredni pred-
stavitelia nd3ho hudobného Zivota, aby
rokovall o aktudlnych otdzkach pro-
gresivneho napredovania hudobnovy-
chovného a vzdeldvacieho procesu. Po

- podrobnej analyze procesu formova-

nia vedomia mlddeZe socialistickej
spolo&nosti, zachytenej v tychto diioch
prédve vychédzajicom vy3e Styristo
strénkovom zborniku, sa ukézala ak-
tudlna potreba preverenia stavu pri-
pravy uditelov hudobnej vychovy na
pedagogickych fakultach a ingch ty-
poch 3kOl. II. celo3tdtna konferencia
na tdto tému skdmala vytyfend pro-
blematiku v &o najsirSich sdvislos-
tiach. Jej hlavnym usporiadatelom bol
Zvliz Ceskoslovenskych skladatelov
spolu so Zvéizom slovenskych sklada-
telov, Zvéizom Ceskych skladatelov a
koncertngch umelcov, Ceskou hudob-
nou spolo&nosfou, Pedagogickou fa-
kultou v Nitre a inymi inStitdciami.

Miestom konania konferencie bola
Pedagogickd fakulta v Nitre, ktord
ako spoluusporiadatel niesla hlavné
organizatné bremeno podujatia. Aj v
tomto pripade treba povedaf, e ak sa
skiisenosti spoja s mimoriadnym dsi-
Ifm a aktivitou, vyslednym efektom je
hladky priebeh podujatia umoZiujtci
hiboky ponor do skGmanej problema-
tiky. AngaZovanie poprednych osob-
nostl je vysledkom seri6zneho pristu-
pu k problémom vychovy uditelského
dorastu. Celd kultirna verejnost vy-
soko ocenila vrelé slovd nérodného
umelca Jéna Cikkera adresované -
tastnikom konferencie a prostrednic.
tvom televiznej obrazovky aj 3irokej
verejnostl. Presved&ivé a hlboko Iud-
sky precitené Zelanie &o najlep3ich
vysledkov rokovania dodali konferen-
cii sldvnostni atmosféru a potrebnd
spolotenskd védinosf. Tri dni naplne-
né prdcou moZno zhrndaf do bilancie
obsahujicej okolo 50 referdtov a
mnoZstva zanietengch diskusngch pri-
spevkov, ktoré bolo taZko zhrnif do
sedem strdn Zdverov z konferencie.

K najzévaZnej3im referdtom patrill
slovd zastupcov jednotlivych tvori-
vfch zvdzov, burcujice k jednote v
dosahovan! &o najviiddej kvality pri
vgchove buddcich ugitelov. Viaceré re-
ferdity nastolili problém zbliZenia 3koly
s0 Zivotom a pripravou vy¢chovy udite-
lov s ohladom na buddce potreby spo-
lofnostl. Anticipatné a prognostické
poZiadavky vo vychove sleduje celéd
prestavba skolského systému. V hudob-
nej vychove ide najm# o zmenu tra-
diéngch vyudovacich met6d, vybave-
nie $§k61 modernou technikou a pre-
stavbou obsahovej néplne u&iva. Vy-
uZitle modernej vypo&tovej techniky,
elektronickgch zariadeni, hudobnych
nastrojov a nézornych pomodcok zod-
povedajicich stavu technického po-
kroku doby, je po%iadavka nanajvys

aktudlna. Vytytenie a zvlddnutie na-
stolenych dloh vyZaduje neustdle zdo-
konalovanie riadiacej a organizdtor-
skej sféry 3kolského systému vyché-
dzajiceho z ideol6gie marxizmu-leni-
nizmu obdobia rozvinutej socialistic-
kej spolocnostl. Ide o velml véZne
poziadavky na cely vychovny systém,
ktoré budi vyZadovatf vytrvalé dsilie
celej Sirokej fronty pracovnikov ain-
§tittcif v $kolskej a kultGrnej oblasti.
Modernizdcia v 3kolstve vidy zname-
nala aj potrebnd selekciu utiva, vy-
radovanie nepotrebného a jeho nahra.-
dzanie novym. To v3etko mé realizo-
vat vidy uditel, ako najdbleZitejsi
tldnok refaze vychovného systému.
Preto teda detailny pohlad na profil
absolventa pedagogickych fakdlt a
ostatnych druhov 3koél vychovévajd-
cich ugitelov bol hlavnou népliiou
konferencie. Pri skdmanf retaze &lan-
kov vychovného systému sa v nie ma-
lej miere hovorilo aj o priprave na
ucitelské povolanie, o vybere pedago-
gickych talentov a o premyslen{ a
prevereni mozZnosti indikdcie doteraj-
3ich foriem objavovania a prijimania
itudentov na uditelskd profesiu. Za-
chovanie kontinuity hudobnej vycho-
vy v nadviznosti od najni%sieho pred.
skolského veku aZ po vysokodkolské
stadium je hladanim tych najlep3ich
ciest v riedeni nastolenych otazok hu-
dobnej vychovy u nés. Pri tradiénom
spOsobe vychovy uditelského dorastu
stoji v opozicii k poZiadavkdm sdas-
nosti a najm# budidcnosti stav pripra-
venosti nadradeného &ldnku v refazi
vychovného systému vinou retardac-
ného charakteru dal¥ieho vzdeldva-
nia uéitelov na rodznych stupiioch
8k01. Z tohto hladiska je celd proble-
matika pribliZenia $koly sdasnym a
buddcim potrebdm Zivota vyspelej so-
cialistickej spolo&nosti velmi zloZitou
a néro¢nou fdlohou neustdle aktudl-
nou na riesenie.

Pracovné zasadanie konferencie bo-
lo rozvrhnuté do Siestich tematickych
blokov, ktorym predchddzalo sldvnost-
né otvorenie. Priebeh konferencie
viak médlokedy zodpovedd naplédnova-
nému programu, Pldnované vyvrchole-
nie konferencie referdtmi §iesteho
bloku, s programom pripravy uéitelov
hudobnej vychovy z hladiska shdas-
nych a buddcich potrieb, bolo z roz-
nych ddvodov roztrisené v predché-
dzajdcich blokoch. Patrili sem refe-
rdty Milo3a Jurkovi¢a, Ilju Hurnfka,
Jitfho Fukala a Jozefa VereSa, Ladis-
lava Daniela a Vaclava Korbela.

Na sldvnostnom otvoreni sa zicast-
nili zdstupcovia usporiadatelskych in-
gtitdcif a Milan Holub z Ministerstva
Zkolstva CSR, ktory bol pritomny na
celej konferencil. Za ZvHz d&eskoslo-
venskych skladatelov pozdravil roko-
vanie Josel Boh&®. Zdoraznil neusté-
lu potrebu zvySovania hudobnosti na-

Sich nérodov, &o povaZuje za prvora-
did tdlohu pre v3etkych pracovnikov
umenia, 3kolstva kultdry. Iba potom
bude moZné poé&itat so zdvaZnym spo-
lo&enskym dogadom umeleckej tvor-
by. Predseda-Ceskej hudobnej spolod-
nosti Ji¥i Bajer bilancoval dosiahnuté
vysledky za posledné dva roky. In-
formoval pritomnych o zakladanf Z3§
s roz¥irenym vyufovanim hudobnej
vychovy a o pripravdch na otvorenie
hudobného gymnédzia v Ceskfch Bu-
dé&joviclach. Vo svojom prejave zd0-
raznil nezastupitelnd dlohu hudby pri
formovan! harmonicky rozvinutej o-
sobnosti &loveka a plneni jeho huma-
nitného poslania. Ladislav Burlas ho-
voril o problémoch hudobného 3Zkol-
stva z hladiska obfana, umelca a ve-
deckého pracovnika. Vo svojom pre-
jave vyzdvihol dlohu prognostiky vo
vede. Na zédklade poznania zékonov
tlovek predvida do budicnosti, stdva
sa pdnom nad prirodou, ako aj nad
sebou samym, Musf sa v3ak poditat
s tzv. ludskym faktorom, lebo aj dabre
myslené ludské zdmery maji nieke-
dy neofakfivané zdévery. Stavia sa za
vyuZitie prognostiky pre -oblast hu-
dobného 3kolstva, vychovy a vzdela-
nia a ofakdva od nej signalizovanie
roznych stavov. Prognostika vedie lu.
di k novym formdm myslenia smeru-
jiceho k zveladovaniu inteligentnej
oblasti, To platf aj pre hudobnid v§-
chovu pripravujicu mlddeZ na samo-
statné a tvorivé konanie. U nds bude
potrebné odbdrat bariéru medz{ ume-
leckou a mimoumeleckou aktivitou
¢loveka. Ak sa ndm to podarf, doké-
Zeme, ¥e umenie nie je len vecou uz-
keho okruhu zainteresovangch [Iudf,
ale vecou vietkgch nds a dobleZitou
sitastou Zelatelnej podoby nasej bu-
ddcnosti.

Vysokid droveifi hudobného Skolstva
reprezentovalo Dychové trio Ziakov
LSU z Havlitkovho Brodu, ktoré pred-
nieslo v sldvnostnej Casti konferen-
cie Mozartovo Divertimento B dur,

O préci Komisie pre otdzky hudob-
nej vychovy pri Zvidze slovenskych
skladatelov referoval Milo¥ Jurkovik.
Sumarizoval dosiahnuté vy¢sledky v
oblasti vgchovy zbormajstrov, vychov-
nych koncertov a v oblasti pripravy
utitelov hudobnej vychovy. Zéaroveil
informoval pritomnych o pripravach
na zaloZenie Slovenskej hudobnej spo-
loénosti. V tejto sdvislosti sa usku-
totnilo v Nitre aj spolofné zasadnutie
Ostredného vyboru Ceskej hudobnej
spolotnosti a Pripravného vyboru Slo-
venskej hudobnej spolo&nosti. Vytgéi-
1i sa spolo&né dlohy pri zvySovani G-
rovne hudobného Z2ivota a Skolstva.
Vyslovila sa potreba vytvorenia spo-
lotného koordina&ného vyboru. Iba
tak sa ndm podari riedit spolo&né o-
tdzky hudobného 3Zkolstva. Spolo&ny
postup pri riefeni =zdvaZngych dloh
zodpovedéa Iudskej podstate ndho 3ta.
totvorného spoluZitia.

Z hladiska sd¢asnych aj buddcich
potrieb sa javi ddleZitou dlohou ve-
diet prifaZlivo hovorif o hudbe. Svo-
jim vystipenim to najlepSie demon-
stroval Ilja Hurnik. Schopnost tdéin-
nej popularizdcie hudby vidi ako u-
menie ,vidief my$ a prehliadnut vel-
rybu®. Ovahy o moZnostiach zefektiv-
nenia hudobno-pedagogickej komuni-
kécie predniesol Jifi Fuka& a Jozef
Viere$. Vychéddzaji z moZnosti od-
kryvania ur&itych skrytych rezerv ne-
vyZadujicich Ziadne zésadné zmeny
platného 3kolského systému. Ich navr-
hy st intenzifikaéného charakteru.
Systémom tzv. Norimberského lievika
naznaéuji prijimanie a filtrovanie po-
trebného mnoZstva poznatkov do ve-
domia uéitela a ndsledne aj %laka a
mnoZiny ostatnych prijemcov.

(Pokrafovanie na 3, str.)

Komornej
opere
na cestu

Vznik kaZdej nove] umeleckej inStiticie je vel-
k& kultGrna udalosf. Novo sa musia sformovat
sily, treba rozmy3lat v menej vychodenych ces-
tach, politat s Iudmi, ktorf st v3elikade ,scho-
van{”, predloZit koncepciu, ktord je prijatelnd a
kultirne nosnd, a pochopitelne, po&itat s moZ-
nymi protivmnikmi, ktor{ novd ideu hned nepocho-
pl;s.kprtpadne by si radi prihriali vlastni polie-
votku.

KaZdd novéd inStiticia ddva viacerym Iudom
nové pocity, umociiuje v nich vlastné kultirne
predstavy, konfrontuje ciele kultdrnej politiky
s danym stavom a napokon niti pridat Cosi z
vlastngch skidsenost! a z vlastnej podstaty. Tak
prijimame vznik Komornej opery, teSfme sa na
jej précu, predstavujeme si uZ jej tUspechy a
chceme pombcef v3ade tam kde narazi na pre-
kédZky z nepochopenia.

Bude to umelecky komplex mladych umelcov,
Sasto Iudf s mendimi umeleckymi skisenostami,
plnych eldnu, svieZich predstdv o umeleckej bu-
dicnosti. Je predpoklad, Ze mladost mahradi ski-
senosti stardich, %e v3elito sa rychlejSie dotvorl
na pochode Zivotom, Ze mladé talenty budd zod-
povedne chédpaf svoje povinnosti a vyhni sa
.nedvarom“ stardich operngych divadiel.

Zadinat pracu tak zloZitého komplexu nie je
lahké. UZ samotnd potreba ski3obnych miestnos-
ti a presnd koncepcia prdce s mladymi Iudmi
prind3aji mnohé problémy.

Vznik opery poskytuje S3ancu celej jednej gene-
ratnej vine. Ak sa prijala zdsada, Ze sa bude
predovietkym poéitaf s neddvnymi absolventmi
umeleckych $k6l a najmladSimi sOlistami diva-
diel, potom je isté, e tu bude zamerand pozor-
nost najm# na talenty, ktoré vynikaji uZ na ume-

leckgch $koldch, pripadne vynikli v prvych dlo-
hdch na nadich opernych scénach. Je isté, Ze
prvy soOlisticky vyber mebude eS3te definitivny.
Systematickd prédca edte len preverf kto sa udrif
a kto nie. Treba pod&ftat i s tym, Ze na umelec-
kych 3koldch budeme svedkami novej ctiZiados-
tivosti dostat sa medzi pripadn¢ch adeptov. Na3e
vokédlne 3koly — jedny z najlepsfch — iste vy-
uZijd novi velkd 3ancul

1 na%a kritika je pripravend pomdct novému
dtvaru do Zivota. Situdcii by neprospeli rdozne kri-
tické ekvilibristiky, ktoré by skor odrédzali ako
in3pirovali. Neoplati sa pfsat kritiky po jednom
potutf; kritik najm# v tomto pripade je spolu-
autor, ktory poradi, pochvéali a ddva kvalifikova-
ny navod ako sa vyhnit pripadnym nedostat-
kom.

Tazko povedat ako sa bude sprdvat naSe obe-
censtvo. Zaujem bude zrejme zéleZat aj na drovni
predstaveni, vybere repertodru a celkovej svie-
¥osti cesty novej opery. Vedenie s tym zrefme
po&ita, je kvalifikované a najzdvaZnejsie ideové
otdzky ma u% vyrieSené.

Teleso bude maf znatné moZnosti presdvaf sa
do mimobratislavskych kultirnych centier. Ko-
morné dielo sa lah3ie prend3a, vydrZf { men3ie
‘akustické dimenzie, mdZe sa hrat aj pred men-
§im po&tom nédvitevnikov. Opera si e3te len bu-
de hladat kontakty so svojim obecenstvom, pri-
tom tempo nadviizovania tychto kontaktov uké-
¥e prax. Zrejme by bolo Ziadice, keby sa mobili-
zovali Kruhy priatelov hudby a tdto oblast by
sa viestrannejdie zabezpefovala.

Nova opera mé predpoklad vyplnit oblast, ktord
zatial nebola pokrytd. Mendie operné diela zo
sveta i z domova, obsadené men3fm po&tom sélis-
tov, nie si zatial u néds beZnou sifasfou ume-
leckej praxe.

KaXdd nova in3titdcia prichddza do Zlvota s
vedomim, Ze prvé roky budd taZké. Safasne st
tu ale istoty, Ze na3a spolotnost dobre premysle-
nG ideu uZ nepustf zo zretela a neneché ju osla-
bif. S tym vedomim prajeme novej opere vela
sfastia a tvorivych sill

ZDENKO NOVACEK



Staccato

@® NEDOZITE ZIVOTNE JUBILEUM ZDENKY BOKESOVE].
Hudobné verejnos{ si pripomenula v novembri m. r. nedoZité
75. narodeniny muzikologitky a krititky Zdenky Bokesovej.
Patrila k najlep§im Ziakom Dobroslava Orla na FFUK a rfchlo
sa vypracovala na samostatn( osobnost slovenskej hudobnej
vedy. Absolvovala i Stidinm klavira na Hudobmo-dramatickej
akadémii v Bratislave, a toto spojenie teérie a praxe jej otvé-
ralo dvere do hudobnej spolonosti. Jej rozlet zaZal najmé po
rokun 1945, kedy zaala pracovat na Poverenictve Kkultdry.
Z jej podnetu vznikali nové hudobné indtiticie a vytvéarali sa
podmienky pre uplatnenie mlad¢ch Iudi. Z prvej etapy jej
vedeckej tinnosti je v§znamné kniha Névrat Jéna Levoslava
Bellu na Slovensko. Po dlhorotnom #tadiu tvorby Mikulé¥a
Schneidra-Trnavského napisala zévaini knihu o tejto osob-
nosti. Zo shGtasnych skladatefov sa najviac venovala tvorbe
Alexandra Moyzesa a Simona Jurovského. Kritickd plodnost
Z. Bokesovej sa prejavila v mnohych #lankoch, ktoré uverej-
flovala v rdznych &asopisoch. Jej najhodnotnejSie &lénky st
publikované v Hudebnich rozhledech a potom v Slovenskej
hudbe. Mnohé jej vfznamné Stadie s roztrisené v dennikoch.
Bokesovéd taktieZ prednédSala a tu uplatiiovala i svoj povestn§
improvizatny talent. Chodila medzi mlad¢ch &lenov vtedajich
stiborov a prednéSala im o nérodnosti v hudbe, umeleckom
majstrovstve, prinose Slovenska do teskoslovenského kontextu
a podobne. Zdenka Bokesovd patrila k nafim priebojnym hu-
dobnym kritikom, Udivovala smelosfou svojich kritickych si-
dov, o ju zaradilo na popredné miesto medzi vtedajiimi hu-
dobnymi kritikmi. Smrf{ 28. marca 1962 prerudila jej zésluZnd
précu. Hudobnd verejnost by nemala zabidal na tiito v§znam-
nii muzikologitku, (-Sk-)

@ DOHODA 0 SPOLUPRACI S ALZIRSKOM. V diioch 11.—18.
novembra 1986 navitivila AlZirsku demokratickli republiku de-
legficia Zviizu teskoslovenskych skladatefov. Tvorili ju pred-
seda ZCSSk dr. Z. Novadtek, CSc. a skladatel nérodny umelec
Oldfich Flossman, Delegécin prijali vyznamni predstavitelia
alzirskeho politického a kultdirneho Zivota, Pred zéverom po-
bytu nasej delegécie bola podpisand prvd dohoda o spolupréci

medzi ZCSSk a hudobnou sekciou Ustredia alifrskych umelcov. |

Potas pobytu navitivili &lenovia nadej delegécie v§znamné
kultirne pamiatky — Mfizeum alZirskej revolfcie, InStitat

hudby, rdzne koncertné miestnosti, amlitedtre a pod. Vedfici

nadej delegécie v%nollﬂ na niekolk§ch besedéch systém hu-
dobného Zivota v CSSR. (-ES-)

@ STRETNUTIE SO ZASLOZILYM UMELCOM ZDENKOM MI-
KULOM. Pri prilezitosti 70. narodenin zasl. umelca Zdenka
Mikulu stretli sa 19. novembra m. r. v Klube slovensk§ch
skladatelov v Bratislave jeho priatelia, aby si pripomenuli toto
jubilenm. Dr. Alojz Luknér v dvodnfch slovach pripomenul
umeleckfi cestu jubilanta a v hudobnych ukéikach zameral
pozornost na jeho v§znamné skladby. V diskusii pritomni

ocenili jubilantovu précu a rozdirili poznatky, ktoré odzneli =

v tvodngch slovéch, o vlastné pohlady. (-ES-)

@ NEDELNE HUDOBNE MATINE so zasliZiljm umelcom
Zdenkom Mikulom pri prileZitosti jeho Zivotného jubilea usku-
tognili 30. novembra m. r. v Banskej Bystrici Dom geskoslo-
vensko-sovietskeho priatelstva, Literdrne a hudobné mézeum,
Krajskd pobotka ZSSk, Park kultiry a oddychu a Kruh pria-

tefov hudby pri PKO v Banskej Bystrici. Po sldvnostnom pri- |
hovore doc. dr. A. Melichera, CSc., odzneli jubilantove diela — |

cyklus piesni To bude réno, Canto rustico pre basklarinet
a klavir, cyklus piesni Cigfinske piesne a miefan§ xbor AkoZe
neif. Otinkovali zasl. umelkyfia D. Rohové, M. Dobo¥, Due

Boemi (]. Hordk, E. Kovédrnovd), Utitelsky spevokol Hron pod |

vedenfm T. Sedlického. Na klaviri sprevédzala D. Turiiov4.
@ STATNA FILHARMONIA KOSICE spolu s Krajskou poboé-

kou ZSSk v Koficiach usporiadali komorny koncert z diel |

jubilujiicich slovensk§ch skladatelov, ktor§ odznel 20. oktébra
m. r. v rémei eyklu Komorngch koncertov. Dginkovali profe-
sori kodického konzervatoria — Milan Cervendk (violontelo),
Joze! Kfika (viola), Pavel Novotny (klavir) a Milan Kyjovsky
{husle), tlenovia 3D Kofice Frantiek Ballin (spev) a dr. Vlas-

timil Tichy
Rajtera, Ivana Parika, Duiana Martinteka, Jéna Levoslava

Bellu, Jana Cikkera, Andreja Ofend¥a a Alexandra Moyzesa. =

Diela jubilujicich skladatelov pribliZil obecenstvu prof. kogic-
kého konzervatoria Stefan Curilla. (-ja-)
@® MINULOROCNE CELOSLOVENSKE STRETNUTIE KRUHOV

PRIATELOV HUDBY sa uskutonilo v diloch 24. a 25. oktdbra
1986 v Ziline. Na dvodnom koncerte vystGpili vifazi minulych |

roénfkov Interpretatnej sifaie SSR. V prvej fasti pracovného
zasadnutia odznela informécia o &innosti kruhov, dalej refe-
rét Ministerstva kultiry SSR o novfch ilohéch a podnetoch
najmé pri rozvijani miestnej kultdry, referdt o najzévainejiich
praktick§ch problémoch pri zabezpetovani koncertného Zivota,
referat dvoch miestnych KPH (Humenné a Dolny Kubin)
o préci ich vfboru. S mimoriadnym zéujmom prijali delegéti
aj informéciu o situécii v Zeskych KPH. Medzi pozitivne sku-
totnosti patri dalfie rozdirenie poZtu KPH v slovenskych mes-
téch, kde pracuje u vyse 50 kruhdv. V diskusnej Casti vysti.-

pili delegiti zo 16 KPH. Vo vzéjomnom dialégu sa objasnili |

otdzky daliieho rozvijania Ginnosti kruhov priatelov hudby,
vdaka ktorym dosahuje koncertns aktivita nadich miest nové

a nové rekordy. Potet miest a mestetiek realizujicich kon- !

certnti tinnast uZ prekrotil &islo 80 (nepoditajc képelné
a vfchovné koncerty). Najmd sa viak vytvorila priaznivé

atmosléra zo strany kultdrnych zariadeni. Hlavnou idlohou {

preto ostdva — ako to zddraznil v zdveretnom slove umelecky§
némestnik Slovkoncertu dr. ]|. Holitka — viestranné skvalit-

fiovanie tejto nezastupitelnej finnosti zo strany KPH | samot-
ného Slovkoncertu. Koncert SKO Zilina uzavrel minuloro¥né,

snova velmi dspe$né stretnutie KPH, (-d-)

@ KONCERTNY CYKLUS ,MLADE PODIUM“ (verejné ro:-
hlasové nahrévka koncertu), ktor§ realizuje Hlavn&é redakcia |
hudobného vysielania t's. rozhlasu v Bratislave, pokratoval

22. okt6bra m. r. organov§m recitdlom Imricha Szabu zostave-
n§m x diel ]. S. Bacha (Prelidium a figa G dur, BWV 541),
F. Liszta (Evocation La Chapelle Sixtine, Prelidinm a fdga
na B-A-C-H), M. Duprého (Evocation, op. 37, L tast) a Ch. M.
Widora (Allegro cantabile a Toccata z 5. sym

perczera predniesla piesne F. Liszta a D. Kardo%a a #rie opier

W. A. Mozarta (Figarova svadba), A. Dvoldka (Rusalka) a G. |

Verdiho (Sila osudu), 19. novembra m. r. koncertom elektro-
skustickej hudby, na programe ktorého boli diela P. Céna
(Prechddzka nezndmou krajinou II), I. Parika (Cantica fera-
Ilia), A. Simandl-Piliosa (Kantiléna), V. Kubitku (Satyr a Nym-
fa, spev E. Holitkové, klarinet P. Drlitka) a 1. Hru¥ovského
(Idée fixe) a 2. decembra m. r. organov§m recitdlom Jéna
Viadimira Michalku zostaven§ym z diel N. Bruhnsa (Preld-

dium @ fdga G dur), ]. S. Bacha (Chordlové predohry, BWV |

#45—8%0, Schiiblerove), J. L. Bellu (Chorélov& trildgia), M.
Regera (Introdukcia a passacaglia d mol) a F. Liszta (Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen). UvAdzala dr. Ludmila Michalkové-
Tuhovidkové, CSc.

. rozhlasovych teoretikov,

(klavir). V ich podani odzneli sklady Ludovita !

fonie ! mol), |

5. novembra m,. r. vystiipenim sopranistky Eleny Holitkovej, |
s6listky opery SND, ktord za klavirneho sprievodu Karola To- |

20 rokov medzinarodnej rozhlasovej sitaze
Prix musical de Radio Brno

Siitaz vznikla ako néprotivok o rok star3ieho Me-
dzindrodného hudobného festivalu, ktorého zvlast-
nosfou je tematinosf, meniaca sa kaZdfm rokom.
Predmetom sidfaZe sd slovom sprevddzané programy
z oblasti symfonickej, vokédlnej a komornej hudby na
dand tému, ktord bola v prvych ronikoch zdvisla
na tematike festivalu. Najprv to bola sifaZ rozhla-
sovych hudobnych nahrdvok, na ktorych sa hodnotila
dramaturgickéd originalita, interpretdcia a zvukové
kvalita. Temati€nost v3ak viedla a&astnikov sttfaZe
k tomu, Ze neprihlasovali jednotlivé nahravky, ale
celé kolekcie zvukovych zdznamov, zostavenych do
hudobnych programov, Po piatom ro&niku dostdva

| sifaZ dne3nd podobu a tematika jednotlivych roéni-

kov je nezévisld na obsahovom zameranf festivalu.

Podla preambuly 3tatdtu je sdtaZ vypisovand ,v za-
ujme hlb3ieho chédpania a objavovania umelecko-ideo-
vych hodndt, ktoré priniesli a prindSaja svetovej kul-
tire skladatelské osobnosti { celé narodné S3koly,
v zédujme 3tddia a pozndvania znakov, 3pecifik a tr-
valfch hodn6t roznych 3tylovgch obdobf, k GZitku
vzéjomného pozndvania met6d préce s hudobnym

| dielom ako esteticko-spolofenskou hodnotou | ako
. zvukovym materidlom pri jeho rozhlasovom spraco-

vani, s cielom dat impulz k zv¢3eniu kvality a pres-
tize rozhlasovych programov spéjajicich hudbu so
slovnym komentdrom,*

Statit tohto poslania siataXe este dale] rozvija
do konkrétnych foriem vymenu programov | profe-

| siondlnych skdsenost{ medzi rozhlasovymi tvorcami.

KaZdy rozhlas, prihldseny do sdta¥e, ma totiZ prévo
vyslat do poroty svojho zéstupcu. Pritom kaZdy Géast-
nik sa uZ podanim prihldiky zavizuje, %e o v maj-
kratSom &ase odvysiela vitazné programy, ktorych

. zyukové képle mu bezplatne poskytne organizdtor

stfaZe, Praca v porote je pre kaZdého porotcu cen-
nou Skolou, in3pirdciou pre nové formy prezentédcie
hudby. O tychto otdzkach sa medzi porotcami kaZdg§
rok Zivo diskutuje, cibria sa né&zory na najrOznejsie
strdnky hudobného programu, na jeho d&innost sme-
rom k posluch&fom, ma jeho umiestnenie vo vysie-

) lace] Struktire. VedIa tychto voIngch diskusif si spra-

vidla pri prileZitosti kaZdého 5. rofnika sitaZe organi-
zované semindre na urdend tému za dc¢asti na3ich
vyskumnych pracovnikov,
muzikol6gov a redaktorov. Tak napr. na minulorog-
ny 20. rofnik nadvdizoval semindr o vzfahu hudby a
techniky.

O brnenski sdtaZ je v rozhlasovom svete velky
zujem, ¢o zrejme vyplyva z jej vynimod&nosti. UZ na
prvy rofnik na tému Vokédlna hudba renesancie a
raného baroka bolo zaslanych 17 prispevkov rozhla-
sovych stanfc z 11 eur6pskych krajin, Kanady a Au-
strdlie. Na prelome 60-tych a 70-tych rokov zdujem
o safaZ trocha poklesol, ale pofinajic rokom 1971
dochéddza op#t k obratu. Zvla3t je to nédpadné u 10.
a 15. roénika na volnd tému, kedy na kaZdy z nich
bolo prihldsen¢ch 18 programov. V priebehu dvadsia-
tich rokov bolo do sitaZe prihldsenych viac ako 300
programov, z ktorych tie ocenené boli v3etkymi
Gfastnfkmi stfaZe taktieZ odvysielané. A ak medzi
tymi najlep3fmi bolo { 21 programov domécej pro-
veniencie, je to ddstojnd a z&sluZnd propagécia na-
Sej hudobnej kultdiry i profesiondlneho majstrovstva
tych, ktorl tieto programy pripravili.

Minuloro&ny 20. rofnfk stafaXe sa konal v diioch
29, 9. — 4. 10. 1986 a vyznafoval sa doteraz naj-
vd&Sou dfasfou. PHtndstélennd medzindrodnd porota
hodnotila 29 programov rozhlasov z 11 eurbpskych
krajin, Kanady a Cfny. Témy prispevkov boli Iubo-
volné, pretoZe podmienky 20. ronfka vyZadovali
len redpektovanie Zénrovej oblasti, dlZky programu
a pomer jeho verbédlnej a hudobnej asti. Po obsaho-
vej, formédlnej i realiza¥nej strdnke .sa teda sdfaZ
vyznatovala velkou pestrostou prispevkov. Boli medzi
nimi vedla programov historického zamerania vykla-
dy alebo rozbory skladieb, profily skladatelov, inter-
pretov alebo sidborov, prekomponované rozhlasové
pdsma vyuZivajice publicistickgych foriem, umelecké-
ho slova a hudby, programy filozoficko-estetického
zamerania, ba nechybal ani Gsmevno ladeny program.
Ak bolo 7 programov (vrétane ocenenych) po v3et-
kych strdnkach vysoko nadpriemernych, zdaleka to
neznamend, ¥e by na tych ostatnych memalo &o za-
ujat. Aj tentoraz bola u ka¥dého prispevku hodnote-

. nd dramaturgickd originalita németu, spolofensko-

esteticky d&in, 3pecifitnost rozhlasového spracovania
a zvukovd kvalita.

Prvd cena bola udelend bulharskému rozhlasu v

Plovdive za program Ljudmily Kandovej Skladatel
Ivan Spasov o sebe. Je to v podstate profil Zijdceho
skladatela, ktory presvedéivo pribliZuje jeho tvorbu
i osobnosf. Skladatel je tu predstaveny i1 ako diri-
gent a interpret svofich diel, ktoré si konfrontované
s jeho poetikou o spoloenskom poslan{ hudby, s dva-
hami o tvorbe a procese vnimania hudby. Aj ked sd
vypovede skladatela voInymi citdciami pasédZf z jeho
knihy , Nebesky modré réno, poludnie a cesta po-
poludni”, pBsobia v autorovom podani autenticky,
a sugestivne.

Dve druhé ceny boli udelené krajskému 5tddiu Cs.
rozhlasu v Plzni a bulharskému rozhlasu v Sofll.
Plzensky program s ndzvom PRKFV autora Miroslava
Buridnka je premyslenym hudobno-dramatickym pés-
mom o spoluprdci Sergeja Prokofieva so sldvnym
filmovym tvorcom Sergejom Ejzen3tejnom. Po obsa-
hovej 1 realizatnej strédnke je to program kultivovang
a vynaliezavy, vo svojom vysledku posluchéésky
i¢inny a presved®ivy. Okrem zvukovo h¢rivého reali-
zatného stvdrnenia prispieva k jeho vyzneniu i kom-
frontdcia pOvodnych nahrdvok Prokofievove] filmovej
hudby k Ejzen3tejnovmu Alexandrovi Nevskému s
hudbou rovnomennej kantéty z rokov 1938-39. Prispe-
vok sofijského rozhlasu s ndzvom Septanie zo zeme,
volanie po nédeji venovala jeho autorka Sylvia Ti-
chovovd minuloro&nému Medzindrodnému roku hud-
by, kedy bol tento program aj vysielany (zhodou
okolnost! bol v tento defi uvedeny i ma Prix Brno).
Je to hudobno-poetické pésmo, vyjadrujace thaZbu
vietkgch Iudi nade| planéty po Zivote v mieri. Siln¢
protivojnovy ndboj majd hudobné ¢&asti programu
(ukéZky z diel Orat6rium na¥ej doby Ljubomira Pip-
kova, Slaikového kvarteta & 8 Dmitrija Sostakovifa
a Vojnového rekviem Benjamina Brittena). Silu mys-
lienky tu umocfiujd { reZijne népadité a technicky
dokonalé zvukové koldZe, prekladané poetikou skla-
datelov uvddzanych diel o humanistickom poslan{
hudby.

Taktie? tretia cena bola udelend dvakrét, a to
bratislavskému rozhlasu a rozhlasu NDR (stanica
Stimme der DDR). Feature dr. Etely Carskej m& né-
zov Warchalovel inSpirujici a je venovany interpre-
tatnej tvorivost! Slovenského komorného orchestra
pri prileZitosti 25. vyrotia jeho trvania. Vedla oce-
neného plzenského programu bol to nesporne naj-
lepsi sdtaZny prispevok z tvorive] dielne Cs. rozhla-
su, ktory do sitaZe prihlasil celkom 3est programov
(Praha, Bratislava, Brno, Plzeii, Ostrava, Banskd Bys-
trica). V tomto vzécne vyvdZenom a vkusne prekom-
ponovanom pésme hudby, reportdZneho a spéjajdce-
ho slova, ver3ov a osobnych vyznan{ umelcov réznych
profesii a predstavitelky ONV bol predstaveny sve-
tovo vychyren§ komorny orchester, ktorého interpre-
tatné majstrovstvo presved&ivo dokumentuje citlivo
vybrané hudobné nahrdvky. Okrem vlastného obsahu
a premyslenej formélnej vystavby program zaujal i
reZijnym pofiatim a vynikajicim realizatnym stvarne-
nim.

Program dr. Wolfganga Bornera s ndzvom Pozva-
nie do Hosterwitz (s podtitulom Na néviteve vo
Weberovom letnom sidle] je prispevkom k minulorog-
nému skladatelovmu vyrofiu. Autor pribliZuje poslu-
chéadovi prostredie, v ktorom vznikla Weberova ope-
ra Euryanthe, populdrne Vyzvanie do tanca, op. 85
a podstatné tasf opery Carostrelec. Publicistické pa-
séZe pribliZuji tamojSie Weberovo mdzeum, dobu
a prostredie, v ktorom skladatel Zil a tvoril, spolo-
¢enskta klfmu { prirodné krdsy, ktoré mu boli najsil-
nejsim indpiraénym podnetom. V Hosterwitz Weber
skomponoval i piesne so sprievodom gitary, ktoré v
programe slovom uvddza a taktieZ spieva (za sprie-
vodu rakidskeho gitaristu Konrada Ragossniga) Peter
Schreier. Pomer slovnej a hudobnej ¢asti programu
je vyrovnang, spdjajdce slovo je prosté a zrozumitel-
né, jeho interpretdcia pOsobi prirodzene.

Vedla hlavngych cien boli na névrh vyboru sifaZe
udelené prémie na$ich hudobnych fondov za rozhla-
sovii propagéciu teskej a slovenskej hudby. Prémiu
Ceského hudobného fondu zfskal rumunsk¢ rozhlas
Bukure3f za program o interpretainom podiat{ 9. sym-
f6énie e mol Antonfna Dvofdka ma historickej nahrév-
ke diela z roku 1957, ktord so Symfonickfm orches-
trom franctizskeho rozhlasu na3tudoval Constantin
Silvestri - (nahrdvka bola ocenend udelenfm Grand
Prix akadémie Charlesa Crossa za rok 1957)., Prémia
Slovenského hudobného fondu bola udelené& progra-
mu bratislavského rozhlasu.

VACLAV NEMEC

Sldvnostné zhromaZdenie a semindr k 35. vyroCiu
Konzervatoria v Kosiciach

Za tucasti predstavitelov odboru 3kolstva Vychodo-
slovenského KNV v Kosiciach, hosti, pedag6gov a Zia-
kov Konzervatoria v Kosiciach konalo sa 29. okt6bra
1986 pracovno-sldvnostné zhromaZdenie a seminar
k 35-rofnému jubileu tejto inStiticie, zabezpedujicej
pedagogicky a umelecky dorast | pracovnikov osve-
tovgch zariadenf majm# pre Vychodoslovensky kraj.

Hlavny referdt predniesla Ing. Médria Potemrové. S
jej vlastnou erudiciou, historickym nadhladom, &er-
pajic z pramennych materidlov a dokumentov, ale
aj z vlastnej autopsie osvetlila stvislosti potreby
vzniku, budovania a 3$pecializdcie typu strednej hu-
dobnej 3koly na vychodnom Slovensku. V niekol-
kych problémovych okruhoch Specifikovane natrtla
v§voj vychovnovzdeldvacej prdce — osobitne v jed-
notlivgch oddeleniach praktickej vyutby i v odde-
leniach hudobnoteoretickom a v3eobecnovzdeldva-
com. Poukézala na vyznam zakladajGcich osobnosti
tejto 3koly. V zévere svojho obsaZného referdtu kri-
ticky porovnédvala pofet Ziactva, jeho rast Gmerne
potrebdm, saturdcii a dopytu po absolventoch kon-
zervatéria v rdmci LSU a umeleckych in3titacif.

V dal3ej &asti sldvnostného zhromaZdenia a semi-
néra vystdpil riaditel 3koly PhDr. Matej Lengyel.
V ramci svojho referdtu o dalSich perspektivach
Skoly sa kriticky zaoberal aj 3kolskymi reformami,
ktoré nepoOsobili vZdy pozitivne na kvalitativny posun
pedagogickej odbornosti 3koly, o fom sved&l aj roz-

siahla, neddvno spracovand anketa prieskumu dspes-
nosti vyutovania na LSU vo Vychodoslovenskom kra-
ji, na ktoré odchddza u&it 75 percent absolventov
kofického konzervatbria. Tdto anketa zmapovala a
zdokumentovala nie najidedlnejdf stav vyufby hudby
na LSU za ostatné roky. Ako svetly priklad uviedol
sovietske hudobné 3kolstvo, ktoré Specifikuje vyu&bu
svojich Ziakov zvla3f ma pedagogické pOsobenie a
zvl4%t na umeleckd drdhu. Riaditel 3koly dalej spo-
menul tispe¥nd spoluprdcu koSického konzervatoria
s orchestrom Stdtnej filharmoénie, ako i operou a ba-
letom Stdtneho divadla. Zddraznil, Ze popri pretrvé-
vajtcich druZobnych stykoch so strednymi hudobny-
mi 3kolami v Tepliciach v Cechédch a v Miskolci je
potrebné rozdirit druZbu, sasti uZ nadviazand, s Hu-
dobngm ukili¥tom v UZhorode.

Semindr obohatilo vystipenie Sld&ikového kvarteta
pedagbgov 3koly pdsobiaceho v zloZen{: M. Kyjovsky
(I. husle), ]. Kyjovsk¢ (II. husle), ]. K¢¥ka (viola]
a M. Cervendk (violonelo). V ich podani odznela
Suita in D podla zdpiskov v levofskom Pestrom zbor-
niku v dprave ]. Podprockého. V daldej fasti progra-
mu sa predstavili Zlaci konzervatéria — D. Mihely
(klarinet), L. Roth (hoboj), D. Hrdina (fagot],
V. Dzadik (lesny roh), M. Buckovéd (organ), K. La-

katofova (klavir), I. MatydSova (spev) a 1. Kar3ko
(husle). DITA MARENCINOVA



g -

-

V diloch 8.—13. okt6bra minulého roku sa na pode
dvoch v¢chodoslovenskych divadiel — Pre3ova a KoSic
— uskuto&nila 4. celostdtna prehliadka hudobno-zébav-
ného divadla. Tdto vyznamnd prehliadku stédle pritaZli-
vého javiskového Zénru usporiadal Zvéz &eskosloven-
skych dramatickych umelcov v tzkej spoluprdci s Di-
vadlom Joné&3a Zaborského v Pre3Sove pod zAStitou Mi-
nisterstiev kultiry SSR a CSR, ako aj $tatnych a poli-
tickgch orgénov kraja, okresu i mesta PreSova. Od roku
1976 v trojro&nych intervaloch Olomouc a Pre3ov, kto-
rgch divadld uZ vySe pHtnast rokov spéjaji plodné
druZobné kontakty, sa na par dni stdvaji mekkou hu-
dobno-zdbavného divadla, velkého poétu umelcov z celej
republiky 1 zo zahraniéia.

Olomoucké a preSovské prehliadky sa stalli dbleZitou
udalostou nielen v Zivote divadelnikov, ale aj milovnikov
tohto Zénru. Patria do sdstavy tych celo3tatnych akcif,
ktoré sG zékladiiou na overovanie repertodru hudobno-
zébavnych divadiel, ideovo-umeleckého zamerania tohto
syntetického Zdnru, i prileZitosfou na vymenu n&zorov
a skiisenost! reZisérov, dirigentov, libretistov i sklada-
telov, choreografov a hercov. CeloStdtne prehliadky
hudobno-zdbavného divadla sa poriadaji nielen preto,
aby sa zmapovali sifasné trendy v tomto Zanri v kon-
texte CGeskoslovenského divadelnictva, ale aj preto, aby
divadelnf umelci z Ciech i Slovenska manifestovali svoje
Gsilie neustdle prehlbovat a upeviiovat vzfahy medzi
nadimi nédrodnymi kultGrami.

V¢berové komisle, ktoré pracovall samostatne v Ce-
chdch a na Slovensku, mali moZnost vybraf na tdto
prehliadku z vySe Xtyridsat inscenédcii — z toho dva-
dsatjeden zo Slovenska. Na prehliadke sa zGZastnili po
Styri sdbory z CSR a SSR, ktoré uviedli spolu trinést
hier. Jednotlivé divadld sa prezentovali tymito inscend-
ciami: Divadlo O. Stibora Olomouc — ]. Brabec — P.
Markov — G. Chevallier: Zvonokosy; Stdtne divadlo
Ostrava — J. Olbracht — P. Miller: §tastia pre Annu;
Divadlo J. K. Tyla Plzeii — E. F. Burlan — P. Novotn§:
Podte, ludia, do divadla; Semafor Praha — ]. Suchf:
Jona%, dajme tomu v utorok; Nové scéna Bratislava —
F. Lehédr: Veseld vdova; Divadlo A. Bagara Nitra —
F. Hervé — L. Feldek: Utekajte, sletna Nitudl; Stétne
divadlo KoSice — G. B. Pergolesi: La serva padrona;
]. Strauss: Viedenskd krv a M. Véarkonyi — T. Miklos:
Vici; Divadlo ]. Zaborského PreSov — ]. Demy — M.
Legrand: Cherbourské da¥dnitky; F. Hervé: Mam'zelle
Nitouche; 5. Bunta — I. Pacanovsky: Povodeii a C. Cole-
man — N. Simon: Sladka Charity.

Hoci pri vybere hier sa klddol ddraz na naSu sdfasnd
pbvodni tvorbu (Ostrava, Olomouc, Praha, PreSov Nitra),
pre ich momentdlny nedostatok nérodné vyberové ko-
misie odporu®ili na prehliadku i inscendcie klasického
operetného repertodru (Bratislava, KoSice, PreSov]) a
diela prinédSajice zaujimavé inscenané postupy (Plzel,
Kesice, Predov). Ked%e prehliadky tohto typu sa nerobia
iba pre zainteresovanych odbornikov, ale pre Siroky
okruh divékov prichddzajicich do divadla kultdrne sa
zabavif, povaujeme rozsirenie obsahovej pestrosti pre-
hliadky za opodstatneny dramaturgicky zémer.

V si¢asnosti uZ nemdZeme tvrdif, Ze opereta ako
#éner v minulosti hlboko zrasteny s meStiactvom, kazi
vkus najdicdich vrstiev a strdca svoju spolofenskd opod-
statnenost a poslanie. Tu zéleZi iba na tvorcoch insce-
nécif vhodne vybranych kiasickych operetngch titulov,
aby dokézalli novym, umelecky prifaZlivgm stvdrnenfm
zaujaf sG¥asného divdka. Divadld na to potrebujd novym
spOsobom vychovanych hercov, disponujiicich potrebnou
hlasovou, retovou a pohybovou kultrou. V tomto smere
nase divadla oprdvnene Ziadajd, aby stredné i vysoké
umelecké Skoly 3pecializovalli svoju vychovu hercov aj
na oblast hudobno-zébavného divadla.

Pri hodnoteni inscenécii klasického repertodru rela-
tivne lepsie umelecké vysledky ukézali tie divadld, ktoré
sa na tento Zdner uZ davnejdie 3pecializujd. Na prvom
mieste je to spevohra Novej scény v Bratislave. Insce-
nédciu Lehédrovej operety Veseld vdova uviedli na javisku
pre3ovského Domu kultdry ROH, ktoré svojimi rozmermi
poskytovalo primerané moZnosti postavenia scény pre-
nesenej z velkého javiska bratislavského Domu ROH.

(Dokonenie z 1. str.) )

Vy¢sledngm efektom mé byt vyhraneny, mddry a ak-
tivne konajdci uditel, schopny viest Ziakov k maximél-
nej hudobnej aktivite a ku schopnosti samostatnej orien-
tdcie vo svete hudby. Uloha uéitela je sprostredkujdca,
s dOrazom na formu sekundérnej &l tercidlnej komuni-
kécle prejavujldcej sa v najrdznejsich spdsoboch vykladu
hudobného diania pre ¥laka. V tom vidia autori prispev-
ku jednu z nie dostatone vyuZivanych rezerv. K nie-
ktorym otdzkam pripravy buddcich uéitelov hovoril Ru.
dolf Brejka. Jeho prispevok vyzdvihuje dlohu uéitela
ako najdoleZitejdieho &lé&nku vyudovacieho procesu, kto-
rého vyslednym efektom méd byt doraz na kreativitu
a priprava na samostatné konanie Ziaka, tejto bunky
buddcej harmonicky rozvinutej osobnosti. Vlastng pro-
jekt pristupu k malym detom pri popularizdcii hudby
predniesol Juraj Hatrik. Predstavil sa ako skladatel typu
personélnej Gnie riesiaci tvorivé problémy vo viacerych
rovindch. Jeho cesty k malym posluchédZom sd origindl-
ne a zasluhuji pozornost 3sirieho okruhu pedag6gov.
Sd to cesty veddce k rozkvetu kreativity malych deti.

NevZednd pozornost publika vzbudilo vystipenie La-
dislava Daniela, ktory oboznémil pritomnych s v¢sledka-
mi dosahovanymi v Olomouci, kde sa experimentédlne
overuje hudobnd vychova na Z8 v rozifrenom meradle.
Pripis M5 CSR doporuduje zriadovat v Z3§ experimentél.
ne triedy s roziirenym vyufovanim hudobnej vgchovy,
a to postupne od 1. 9. 1987 zadéinajic prvym ro&nfkom
Z8. Ide o tesni vzbu vychovy a vzdelania v Z§ a L3U.
KaZdy Ziak zérovefi navitevuje hudobny alebo taneng
odbor L3U. Spologénym zdkladom individudlnej v§udby
v L5U je pre vietkych Ziakov 1.—8. ro&nika zékladnej
gkoly hudobné vychova v rozsahu tri hodiny ty¥denne
a povinny zborovy spev v rozsahu dve hodiny tyZdenne.
Hodinovéd dotdcla pre toto vyu¥ovanie vznikd spojenfm
hodinovych 'dotdcii z ufebného pldnu Z35 a LSU. Za-
kladnou podmienkou zriadovania tychto tried je zabez-
pecenie takych Z5 a L3U, ktoré maji kddrové a prevadz-
kové predpoklady pre tesnd vzéjomnd spoluprédcu a pre
splnenie zvy3enych a 3pecidlnych poZiadaviek. V pripise
sa uvddza, Ze hlavngm spolodenskym poslanim tejto
Skoly {e prispief ku kultdrnemu, estetickému a mravné-
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HUDOBNO-ZABAVNEHO DIVADLA

Hoci zmena javiskového priestoru poznac¢ila nauleny
pohyb hercov v domécom prostredf, ich spevdcke a he-
recké vykony v3ak tym =zdsadne neutrpeli. Vyhorné
hudobné nastudovanie Z. Machatka viac vyniklo v kreé-
cldch sbélistov ako v ensemblovych scénach. Druhy sdbor,
ktory sa na Slovensku 3pecializuje na tento typ divadla,
je spevohra Divadla ]. Zaborského v Pre3ove. Z troch
uvedenych inscenficifi pre3ovskej spevohry vynikli Cher-
bourské daZdni¥ky a Sladkd Charity, v ktorych herecky
dominovali E. Ku3nierovd a R. Sudik. Hudobne a reZijne
objavne bola naStudovand najm# spevdcky 1 herecky
néro¢nd inscendcia Cherbourské déaZdni¢ky (pouZitd re-
produkovand hudba so Zivymi klavirnymi improvizdciami
dirigenta ]. BedFicha), v ktorej reZisér ]. Silan na béze
komorne ladeného pribehu adekvdtne vystihol vnidtorng
dynamizmus poOvodnej filmovej podoby tohto svetozna-
meho diela.

Zéber x presovskej inscendcie hudobnej balady Povodeii.
Zlava: L, Sudik (Jano), S. Rangfk (Sviko Husér) a

S. Benko (T6no). Snimka: L. Marko

Nametovo i inscena¢ne velmi zaujimavé bolo uvede-
nie hudobnej balady Povodeii preSovskym sdborom od
domécej autorskej dvojice 5. Bunta (libreto) a I. Paca-
novsk¢ (hudba). Autori tu spracovali vysostne ideovy
namet viaZdci sa k obdobiu Slovenského nérodného po-
vstania. Dej, vyhgbajGci sa popisnosti, dramatickymi
i hudobnymi prostriedkami G&inne vyjadruje na pdsobi-
vej scéne autora libreta zdkladnd myS3lienku stdfasnosti
— hladanie miesta &loveka v spolofnosti. Zbormajster
spevohry DJZ I. Pacanovsky sa tu ukéazal ako perspektiv-
ny skladatel aj pre iné inscendcie, v ktorgych hudba
bude mat dominujici charakter.

Ze pdvodne roménovd predloha, ktord je stdastou
povinného ¢&ftanta Studujicej mlddeZe, sa da stvarnif aj
v podobe hudobno-zédbavného divadla, ukdzali ndm velmi
presved&ivo umelci z Ostravy. Zndmy romén I, Olbrachta
Anna proletdrka in3piroval P. Millera k napfsaniu mu-
zikélu, v ktorom spojil socidglny motiv pribehu s revuél-
nym show-3tylom svetov§ch muzikédlov. RéZia ]. Kobra
do popredia stavia Annu, stelesiiujGcu ¢&istotu prostého
tloveka, ktord v spojenf s pokrokovo zmy3lajGcimi ro-
botnikmi naché&dza svoju vieru v lep3iu budidcnost. Aby
dejovd osnova hry koreSpondovala so S$tflom muzikélu,
autor posunul dej do rokov 1928—29, do doby, ked
hlavnym znakom bol bezstarostny Zivot burZoézie a ild-
zia proletaridtu o buddcom lepSom Zivote. Millerov mu-
zikdl prindSa prifaZlivi a hodnotnd zdbavu, Idbivd
hudbu a piesne, bohatii vypravu, vietko v3ak vnitorne
splité s dramatickym prerodom Anny, ktord néjde v za-
vere svoje Stastie.

Ochorenie hlavngch predstavitelov zapri¢inilo dve zme-
ny v pdvodne ohldsenych tituloch spevohry ko3ického
Statneho divadla. Namiesto Netopiera sme videli Vieden-
skd krv a namiesto Pdn Offenbach vds pozyva, barokovad
operu — buffu La serva padrona. Tieto néhle zmeny
poznat¢ili droveli ndhradng¢ch predstaveni, ktoré neboli
na po¥adovanej drovni, prehliadkovych predstaveni. Naj-
m# vo Viedenskej krvi sme citili vlekly problém ko3ic-

reckgch osobnostf, ktoré by dokézali spliiat dnes uZ
vysoké kritérid kladené na hudobno-zdbavné divadlo.
Napokon aj zborovd tast siboru by potrebovala vyraz-
nejsie omladenie. Prijemnym prekvapenfm od koSickfch
umelcov sa nakoniec stala rockova fantédzia Vici od dvo-
jice madarskych autorov T. Mikl6sa a M. Varkonyiho,
uvedend v pobo¢nom experimentdlnom Stddiu Smer.
Excelovali v nej traja protagonisti &inoherného stboru
— L. KoSickd, P. Rasev a M. Drotér, spolu s baletnou
skupinou. Téma tejto inscenédcie, ktord mala celo3tdtnu
premiéru 19. septembra m. r., je vysostne aktuélna.
Totdlna integrita pohybového prejavu, hudby a spevu
demon3truji Iudské osudy po moZnom katastrofickom
zéniku Tudskej civilizdcie. Ko3ickd a Rasev pohybovymi
i spevdckymi vykonmi potvrdili svoje vSestranné herecké
kvality podporené vynikajicou choreografiou baletu, pod
ktord sa podpisalli hostujici V. Suchomer a M. Ko3icky.

Olomoucké divadlo sa predstavilo novym udsmevnym
d¢eskym muzikdlom ]. Brabca Zvonokosy, ktorého libreto
na motivy rovnomenného romédnu G. Chevalliera (jeho
vyborny preklad do slovendiny pozndme od B. Helka)
napisal P, Markov. Inscenécia zédsluhou reZiséra M. Du-
bovica a hudobného na3tudovania Z. Skflvana mala
velmi dobrd drovefi, v ktorej zvl45t vynikli herecky
vfkon M. Strnadovej a partle zborovych scén.

Cinoherny sdbor z Nitry uviedol Feldekovu parafrézu
Hervého obldbenej operety Mam'zelle Nitouche pod
nazvom Utekajte, sletna Nitu3! Volne upravenéd pOvodné
hra, zld¢ené postavy i prostredia priniesli novy pohlad
na tto humorom prekypujdcu inscendciu. Kvarteto pro-
tagonistov — M., Slovdk, P. Stanfk, ]. Gallovi¢ a najmé
hlasovo, herecky a pohybovo v3estrannéd Nitu¥ka E. Pav-
likoyej — pod reZijnym vedenim K. Spi3dka vytvorill
jednu z najdspednejSich slovenskych inscenécif, uvede-
nej na prehliadke s vynikajtcim divdckym ohlasom.

Vyvrcholenim prehliadky boli vystdpenia sdboru Se-
mafor z Prahy a spevohry z Plzne. Umelci plzenskej
spevohry priniesli na prehliadku vynikajicu, umelecky
pravdivd a adresne pdsobivd inscenéciu hry Podte, Tudia,
do divadla s pouZitim dryvkov z najsldvnej3ich inscend-
cii E. F. Buriana prevane z medzivojnovej éry jeho
Dé&ka, Citlivy pristup scendristu a reZiséra P. Novotné-
ho pri vybere textov piesni i celych sekvencii bol umoc-
neny vkusnou mierou pre celistvost i tnosnost toho,
o z odkazu Buriana predostrel divdkovi: &loveka boju-
jaceho za slobodu v sdasnom zloZitom svete. I ked
celd inscenédcia pracovala s faktografiami E. F. Buriana,
mala velky citov§ ndboj a tym bola zrozumiteInd pre
ka¥dého divdka. Zvl43t hlbok¢ dojem zanechali scény
zo Zobréckej opery v Gdernosti i pravdivosti hereckého
stvarnenia.

Dve beznddejne vypredané predstavenia sdboru Se-
mafor, ktory uviedol autorskd hru ]. Suchého — Jonés,
dajme tomu v utorok — avizovali, e v preSovskom di-
vadle nebude nidza o dobrd inteligentnd zébavu. Jonds
je inscendcia vychédzajaca z typickej semaforskej poe-
tiky a siasne sa obsahovo nenésilne a vtipne umociiuje
a rozvija o nové emocionédlne a ideové prvky, Znamenité
herecka i spevdcka dvojica ]J. Suchy a ]. Molavcovd do-
kédzali znovu sa vratit k sldvnej postave predchéadzajd-
ceho Jond3%a s ]. Slitrom a vytvorili pdsobivé predsta-
venie na vysokej profesiondlnej drovni, tak ako to vy-
¥aduje pravy esky kabaret.

Satasfou prehliadky boli aj dva pracovné semindre,
na ktorgch popredni teoretici i divadelnici z praxe zau-
jimavymi a podnetnymi referatmi a prispevkami riesili
kriticky a tvorivo stfasny stav a dal3ie perspektivy nés-
ho hudobno-zdbavného divadla. Chvdlyhodny népad rea-
lizovali organizétori tohto vyborne organizovaného vel-
kolepého podujatia, ked po jednotlivfch predstaveniach
usporiadali s obecenstvom neforméalne besedy, na kto-
rych realizdtori a herci jednotlivgch inscenécii odpove-
dali na otdzky z obecenstva. Tu sa ukézalo, Z¥e tento
javiskov§ Z4ner ma mnohych priaznivcov a fandov a aj
napriek uréitej momentdlnej krize (kriza je normélny
stav divadla od doby &o vzniklo — ]. Werich), mé
vietk edpoklady ,preZit rok 2000“.

SR ¥ Teodor LIPTAX

kého spevoherného sdboru — nedostatok mladgch he-
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NFERENCIA 0 HUDOBNE] VYCHOVE

mu rozvoju mladej generdcie. Pripravu u&itelov hudob-
nej vychovy pre tieto ¥koly bude zabezpeovat Ustredny
dstav pre vzdeldvanie pedagogickych pracovnikov v Pra-
he.

Podnetnym bo] referdt Miloka Schnierera venovany i-
novanym tendencidm v oblasti sdfasnej a populédrnej
hudby a ich zaradovania do obsahovej néplne vfuby
hudby na pedagogickych fakultdch. Zaradenie populdr-
nej hudby vychéddza z reipektovania zdujmov mladgch
Iudi. Stdvisi to s pribliZovanim socidlno-estetickych prin.
cipov populdrnej hudby, jej kompozi¢nou technikou, in-
Strumentdciou, psychologickymi d&inkami, s vplyvom na
#ivotné postoje, ndzory a spOsob Zivota.

K nile menej zdvainym referdtom patrili vystdpenia
Tibora Sedlického, Frantitka Sedlédka, Jarmily Vrchotovej
—Pé4tovej, Ludéka Zenkla, Petra Jistela, Milo3a Jizla, Rad-
ka Rajmona, Marty Kone&nej, Vladimfra Hudeca, Ale-
xandra M6%iho, Teodora Liptdka, OIgy Centikovej, Sylvie
Jani¥kovej, Anny Dobrotovej, Evy Langsteinovej, BoZeny
Viskupovej, Lubo%a Klime%a a dal3fch osobnost! né3ho
vysokého hudobného Skolstva.

Prejednévané problémy moZno rozdelit do troch okru.-
hov zahriiujdcich oblasti vstupnej pripravy na ufiteIskd
profesiu, organizdciu vyufovacieho procesu a vzéjomné-
ho vztahu hudobnej vychovy a vedy. K aktudlnym otéz-
kam prvej oblasti patria poZiadavky pri prijimacich
skidkach, akymi sd napr. absolvovanie oboch cyklov
L3U, dvojfdzovost prijimacich ski%ok so zameranfm po-
zornosti na talentové skdsky v dostatofnom ¢&asovom
predstihu a vytvorenie podmienok pre moZnost 3peciali-
zovaného stredokolského tddia. M3 CSR prpravuje pod-
mienky na zriadovanie tzv. hudobngych gymnézif, ktoré
by zarufovali potrebni nadvdznost na vysoko3kolské
tidium uéitelstva, muzikol6gie, umeleck¢ch disciplin a
podobne.

Druhéd oblast prerokovédvanych problémov sa tykala
vyufovacieho procesu a jeho neustdleho skvalitiiovania.
Tu hovorili o svojej préci najmi zasviiten! vysokoskolski
pedagbgovia z profesiondlneho hladiska. K prejednéva-
nym otézkam historicko-teoretickych disciplin sa viazali
poZiadavky praktického vytstenia vybrangch poznatkov
do utitelskej praxe, ktorej podstatnou néplfiou je Ziva

hudba. Ukazuje sa potreba zvy3enej starostlivosti o ak-
tivizujace formy vyucovania predovietkym v oblasti né.-
strojovej hry. PoZiadavky na novid obsahovd nédplii ugiva
bude potrebné zhrndt do novych typov ufebnic, skript,
a podobne, kde sa vyhradi patri¢né miesto aj pre popu-
larnu hudbu, ako aj rekreatne pésobiacu a mimoume-
leckd hudbu. V tejto sdvislosti sa hovorilo aj o potrebe
§tddia hudby v kombindcii s niektorymi prirodovednymi
disciplinami, predovietkym matematikou alebo fyzikou.
Ako osveddend Studijnd kombindcia v minulosti bola aj
hudobnd vychova — hudobny néstroj. Nespokojnost
vyjadrovali pedagbgovia aj so stavom pripravy uitelov
pre I stupeii Z5, kde chyba v&&3f priestor na néstrojo-
vi vgu¥bu a iné praktické hudobné &innosti. Ich hu-
dobné nekvalifikovanost prind3a negativne vysledky pre
deti, ktoré sd v obdobf hudobného rozvoja.

V oblasti vzdjomnych vztahov hudobnej vychovy a
vedy sa ukazuje potreba jednotného chépania zéklad-
ného a aplikovaného vyskumu, v ktorom by sa mala
uprednostnif v#zba medzi intenciondlnou a funkcionél-
nou 3kolskou aj mimogkolskou vfychovou. Vo vedecko-
vgskumnej oblastl sa navrhuje vigsia spoluprdca medzi
pracoviskami akadémie vied a vysokych 3ko6l, s moX%-
nostou koordindcie rie¥enych v¢skumngch tém v rémci
vedecko-vyskumnych pldnov vyskumov v3etk¢ch stupiiov
a vytvorenia databanky ziskanych~poznatkov. K dofleZl-
tym fdlohd4m patrf aj vychova mladej bddatelskej gene-
" rficie s vytvdranim moZnosti ich uplatnenia, ako aj
otdzka celoZivotného vzdeldvania u&itelov formami post-
gradudlneho 3tddia a podobne.

V zédvere¥nych slovdch sa kon3tatovala vysokd droveii
konferencie, ktort viedli sk(senf odbornici. Osobitné
ocenenie zasluhuje vedenie besedy okolo okrdhleho sto-
la Ji¥fm Fukadom. Potas konferencie sa zhromaZdilo oko
lo sto ndvrhov na zlepSenie hudobného Zkolstva a naj-
m# v oblastt pripravy uditelov na svoju profesiu. Spolu
so zévermi prvej nitrianskej konferencie sa stand aj
tieto dokladom trvalého v¢znamu a dokumentom snéh
po neustédlom skvalitiiovani v¢chovy uéitelov a zvySova-
ni kultdrnej firovne nd¥ho Zivota.

ALEXANDER MOZi



SLOVENSKA

FILHARMONIA

27. a 28. novembra 1986. F. Schubert: Symfénia & 3, D dur,
op. 82; E. Hlobil: Koncert pre marimbafén a orchester; L. van
Beethoven: Om#a C dur, op. B6. Slovensk& filharménia, Slo-
vensky filharmonick§ zbor, dirigent: Anton Nanut (Juhoslédvia),
zhormajster: Pavol Prochéizka. S6listi: Miroslav Koko¥ka (ma-
rimbaf6n), Magdaléna HajGssyové (sopréin), Jitka Zerhaunové
(alt), Peter Oswald (tenor), Peter Mikunld¥ (bas).

Pomerne $fastnd dramaturgia
tohto koncertu sa zamerala na
klasicky odkaz autorov Schu-
berta a Beethovena a tento
spestrila prifaZlivim dlelom z
tvorivej dielne sdfasného Ces-
kého autora.

Odbornéd kritika sa na konto
M. Koko3ku uZ neraz pochval-
ne vyjadrila a zarulene pra-
vom. Jeho umenie ma totiZ nie-
len moment braviry, virtuozity,
absoliitneho majstrovstva v na-
rdbanf s pomocnymi pali€kami
nastroja. Obdiv si zasliZi jeho
prdca dokonca so 4 palitkami,
teda po dvoch v kaZdej ruke,
Hlobilova skladba sa zameriava
prave na zvyraznenie vietk¢ch
hragskych moZnosti marimbaf6-
nu, poskytuje dostatok priesto-
ru na sonoristiku, mnohofareb-
nost, ale nielen samotnd parti-
tdra prind3a Ziadany efekt.
Prdve Hlobilovo dielo patri k
tym, ktoré st nemysliteIné bez
démyselného interpreta&ného
pristupu. Koko3ka skutofne o-
vplyvnil zvukovy vysledok, pre-
toZe bez jeho muzikality, vtipu
pri dosahovanf vy¢razu a citli-
vosti by skladba mohla stra-
tif na atraktivnosti. Je{ formo-
vy pbdorys zodpovedd tradig-
nej trojfastovosti inStrumental-
neho koncertu, zdkladnym hna-
cim momentom dynamizmu
skladby je rytmickéa zloZka, &o
je v siivislosti so zvolenym s6-
lovym ndstrojom logické. Zauji-
mavé st predovietkym obe ka-
dencie, najm# vtipne rieSené
prechody k nim, a to pouZitim
zvukového ostindta bubnov. Die-
lo pdsobi ako kompaktny ce-
lok a zdmerny dZezovy podtoin
doddva |eho vyzneniu chut
mladostl. Bol to umelecky zé-
Zitok pre usi i ofi.

Poklal ide o 3. symfbniu F.

Schuberta, ktord odznela tvo-
dom koncertu, nedosiahol tu
A. Nanut ZiadandG zvukovfi od-
lah&enost, fah, Cistotu, akd by
sa mala v dielach tohto auto-
ra sndbit s ndznakom dynamic-
kej plnostl. Aj vykony jednotli-
vych orchestrdlnych _hréfov
(s6lovy klarinet) nezodpoveda-
li poXiadavke vynikajticej kva-
lity, a tak nard3ali celkovy
priebeh a vyznenie najmé pr-
ve| polovice diela. Inak sa ro-
zohral orchester pod vedenim
dirigenta v Beethovenovej Om-
51 C dur. Za spoluprédce Sloven-
ského filharmonického zboru,
ktory pripravil Pavol Prochéz-
ka, odznelo posluchéd&sky at-
raktivne dielo, umeleckou hod-
notou anticipujice velkd Mis-
sa solemnis. Cely vokélno-in-
Strumentdlny apardt sa zjedno-
til v interpretdcii om%e do hut-
nosti, ba priam zvukovej mo-
hutnosti, dbsledne spliiajic
technické parametre hry, aviak
vyrazovo nie vZdy idedlne tl-
motiac notovi predlohu. Zrej-
me je to zéleZitosf koncepcie
dirigenta, ktory v snahe o gra-
déciun prekrofil mieru a omZa
vyznela prili¥ ako atak, bez cit-
livgch stlmenych pléch, respek-
tive bez dostatoéného vyznenia
kontrastnosti, S6listické vstupy
M. Hajossyovej, ]. Zerhauovej,
P. Oswalda a P. Mikuld3a pat-
rili popri vfkone SFZ k najvié-
$im pozitivam _interpreta&nej
strdnky tejto omde. Vynikali
spevdckou kvalitou, vokédlnou
tistotou, ich spolupréca v &asti
Benedictus bola nielen pozoru-
hodnd ako Ziadany kontrast k
velkolepo rozohranym zborovo-
orchestrdlnym plochédm, ale
vlastnou stavbou, lfniou, fahom
a citovym prednesom zaZiarila
v celku tohto diela.

cew

4, a 5. decembra 1986. ], Haydn:

Koncert pre violontelo a or-

chester D dur, Hob. 7h:2; G. Mahler: 5. symfdnia cis mol.

Slovenskd filharménia, dirigent:
Thedéen (Svédsko), violontelo.

Ked sa pred takmer 15 rokmi
uskutotnila v Bratislave po pr-
vykrdt Medzindrodnd tribina
mladych interpretov (TIJ1)
UNESCO, nikto nemohol tusit,
ako sa rokmi jej vyznam zné-
sobi, ako velmi je projekt ne-
stifaZného charakteru so zéru-
kou ndslednej propagécie po-
trebny v dobe, ked nastala cel-
kom zretelnd infldacia talentov
a ich boj o presadenie. Ume-
leckou zédrukou vysokej drovne
MTMI je odbornd vyberovéd ko-
misia a postupové kolo pred
verejnou prezentdciou na pb-
diu. Jednym =z laureédtov je 1
Svédsky violoncCelista T. The-
déen a jeho vystapenie na pr-
vom decembrovom abonentnom
koncerte SF prispelo k postup-
nému napliianiu myslienky pro-
jektu MTMI — pomOct presa-
dif sa najlep3im talentom na
medzindrodnom koncertnom p6-
diu. Tentokrdat si pre svoju pre-
zentdciu vybral Koncert pre
violon&elo a orchester D dur
]J. Haydna, Potvrdil v fiom svoju
muzikalitu, zmysel pre 35tylo-
vii jednoduchost, prejavujicu
sa tak v ponimani celkového
tahu skladby, ako i v porozu-
meni zdkladngch poZiadaviek
na hru klasikov. To, €o je na
vikone tohto umelca najzauji-
maveijsie, je jeho ton, zvuk na-
stroja, Aj v diele, kde by sa
vlastne mohol pochvélit tech-
nickou brilantnosfou, ukéaZe
predovietkym celok, spédjanie
mys$lienok, Ich nadvizovanie,
stavbu.

Slovenska filharmoOnia pred-
viedla s dirigentom L. PeSkom
uZ nejedno dielo tak, Ze prl-
mila svojim vykonom odbornd
kritiku, ale najm# posluchédfov,
k nadienym prejavom. Drama-
turgicky pldn ohlasoval Sym-
foniu & 5 cis mol G. Mahlera,

¢o vzbudilo prirodzeny zdujem
nas vietkych. Vieme, &o dokéZe

Libor Pedek. Sdlista: Torleil

PeSek urobit s Beethovenom,
aky je jeho Mozart, ako inter-
pretuje hudbu sd&asnych tvor-
cov, ba dokonca ako vstupuije
do dial6égu  sOlista-dirigent.
Mahler je dnes, alebo presnej-
%ie u¥ niekolko rokov, autor,
ktory pidta publikum, filmovych
tvorcov, televiznych scendris-
tov. M& v sebe silu myslienky,
ndpad, obdivuhodnd kompozit-
nd vybrisenost, jeho hudba ob-
klopuje ¢loveka a vfahuje ho
do svojich osidiel. Takyto bol
i Mahler PeSkov, Mal predo-
vietkym velmi jasni koncepciu,
presni stavbu, gradéciu, vlast-
ne to, ¢o je pri PeSkovej in-
terpretdcii vZdy pritomné. Po-
kial pri interpretdcii klasic-
kych diel dosahuje PeSek 1 €is-
totu detailov je to zhoda mno-
hych okolnosti [predovietk¢m
zndmejsi, obohranej3i material),
no v tomto pripade by si nuan-
sy, a pri Mahlerovi tak pre-
potrebné detaily, vyZiadali e3te
dal3ie obrusovanie. A predsa
strhol, pretoZe to je taro Zivej
interpretdcie, aj ked nie 3td-
diovo dokonalej, ale prihovéra-
jicej sa a apelujicej. PeSek sa
oddal Mahlerovi dokonale — o
tom sved&i nakoniec i jeho di-
rigovanie spamitil A to nie je
veru v3ednd skutofnosf, potvr-
dzuje dOkladnost maStudovania,
preZitia, prémyslenej koncep-
cie.

Osobne wyzdvihujem PeSkov
zmysel pre dynamizmus staveb-
ného celku, jeho schopnost vid-
tit sa z ohlulujaceho fff do
néhlych ppp, jeho gradovanie
a vytvdranie zmysluplnych
ploch. Mahler mu ,sedi”, treba
verit, Ze pdjde eSte dalej, Ze
sa k tejto symfonii vrati préve
s orchestrom Slovenskej filhar-
moOnie, ZaslGZi si to dirigent,
aj orchester, ale predovietkym
samotny autor tejto genidlnej
symfonie.

VIERA POLAKOVICOVA
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Hovorime s profesorkou bratislavského konzervatoria

EVOU PAPPOVOU

Koncom decembra minulého
roku oslivila dlhorofnd profe-
sorka bratislavského konzerva-
toria Eva Pappovéd vfznamné ¥i-
votné jubilenm, ktoré sa stalo
impulzom k uskutofneniu roz-
siahlejiieho rozhovoru.

Patrite k najzaslGZilej¥im
profesorom bratislavského kon-
zervatoria, dlhé roky ste spolu-
urfovali vfvojovi liniu klavir-
nej hry na tejto 3kole. Vage
zéisluhy sd znéme a dodnes vy-
soko cenené. Ako by ste cha-
rakterizovali va¥u précu na
§kole v historickom priereze, od
zadiatku vadej Cinnosti a¥ do-
dnes?

— Na bratislavské konzer-
vatérium som nastdpila ako
ferstva absolventka VSMU, na-
kolko pedagogickd &innost som
povaZovala za hlavnd néplii
svojej préce. Riaditelom Zkoly
bol vtedy dnesny nérodny ume-
lec Andrej Oc¢ené3, nesk6r ho
vystriedal zaslaZily umelec Mi-
chal Vilec a najdlh3ie obdobie
som _pracovala u% pod va3fm
vedenfim. S

Ako mladé u&itelka, plnéd el4-
nu a ferstvfch vedomost! z vy-
sokej Skoly som =zaala svoju
prax pri vyufovani klavirnej
hry. I ked pred 3tddiom na
VSMU som giastofne ufila u¥
aj na konzervatériu a L3U, za-
tala sa teraz celkom inéd pré-
ca. Pre mladého pedagbga na-
stdva obdobie, v ktorom sa stre-
tdva s rOznymi individualitami
— Ziakmi, ktorych treba po-
znaf, usmernif a naucit. Zafala
sa novA 3kola Zivota. Vedomos-
t1 z vysokej 3koly boll len zA-
kladom a orienta®nym bodom,
pretoZe nasledovalo nové Sti-
dium tej najrozmanitejSej prob-
lematiky. Poufenia aj pomoci
sa mi dostdvalo tak od vedenia,
ako aj od kolektivu, kde vtedy
pOsobili skdseni, vynikajdci od-
bornfci. Sidstavnou névitevou
koncertov snaXila som sa po-
rovndvat a poulit z toho, o
prind3al interpreta&ny trend. Na
Skole som bola poverend vypra-
covanfm skript pre predmet
Metodika klavirnej hry spolu s
kolegyiiou AlZbetou Elanovou.
Musela som predtudovaf vietku
dostupni literatdru, o bolo pre
miia tieZ nesmiernym zdrojom
poucenia. Vedenie 3koly mi u-
moZnilo, o si cenfm ako uréi-
td formu postgradudlneho Sti-
dia, hospitdcie na konzervat6-
ridch v Prahe a v zahraniéf v
Budape$ti, VarSave, Weimare,
Kyjeve, Leningrade a Moskve.
Dal3im zdrojom poufenia bolo
sledovanie klavirnych sitaZf do-
mécich | zahraningych (Var3a-
va, Budapest, Viedeii, Zwickau,
Moskva).

V roku 1970 som bola povere-
nd funkciou vedicej klavesové-
ho odboru, ktord som vykoné-
vala do roku 1982. Hlavnym
clelom mojej prdce bolo usille
o skvalitiovanie vyutovacieho
procesu a pri vychove Ziakov
dbat o ich odborny a politicko-
spolofensky rast. V kldvesovom
odbore sme riesili problémy ko-
lektivne, ale pri vyudovan{ jed-
notlivca bol postup individuél-
ny. Prdve v umeni je tento po-
stup predpokladom tvorivej
aosobnej prdce uditela a uréuji-
cim €initelom kvality. Postupne
sa na$l Z#act zadinali zadast
fiovat na celodtdtnych sifa-

PROCESU

Ziach a prichddzali aj ocene-
nia. Poroty =zatali spoznévat
mladé talenty 2zo Slovenska.
Hlavné faZisko vSak spodivalo
vo vychove uéitelov pre LSU.
Kontakty s tymito 5kolami sme
nadvlzovali osobnymi priesku-
mami a odbornymi seminérmi.
PoteSiteInym vysledkom bolo,
Ze ndm prichadzali lepdie pri-
praveni Ziaci na prijimacie
skisky a Casto z takych 3kél,
odkial sa napriklad dlhé roky
nik na konzervatorium nehlésil.
Skvalitiiovaniu vychovy na3ich
Ziakov pre uditelské povolanie
sa stistavne venovala pozornost
a bude treba v tom stdle po-
kracovat. K skvalitiiovaniu pra-
ce nasich Ziakov sme pristupo-
vali aj pomocou redukcie népl-
ne préce, moZno povedat od
kvantity ku kvalite. Redukova-
1i sme osnovy s prihliadnutim
na osnovy Ceské, sovietske a
vlastné skisenosti. Prdca Zia-
kov sa kontrolovala roznymi
prehrdvkami, slab3ich Ziakov
sme sledovali kolektivne &as-
tejsle. Podielala som sa aj na
priprave ufebnych pldnov a
osnov v rdamci nového Projek-
tu, a sice okrem konzervatoria
aj na ministerskych poradach v
Prahe, kde boli zdstupcovia
konzervat6rif z celej republiky.
Uplynulé obdobie je vyznamné
aj tym, Ze sa postupne zrodila
a vykrystalizovala sitaZ sloven-
skych konzervatérii s podob-
nou 3truktdrou ako ostatné ce-
loStdtne sdfaZe. N43 odbor pod-
statnou mierou prispel k jei
zrodu a vypracoval aj népii sa-
faZe, ktord, pochopitelne, pod-
liecha postupne réznym zme-
nam,

Co urtovalo vadu predstavu
o préici na konzervatérin, ktoré
hlavné metodické zésady o-
vplyviiovali vaSu précu? Zaiili
ste elte pdsobenie manZelov Ka-
fendovcov, zastihli ste na Zko-
le mnoh§ch dal¥ich v§znam-
nych klavirnych pedaggov. Sd-
tasne vadi viaceri ¥iaci Studo-
vali aj v Moskve, Co ste z to-
ho vietkého vytaZili pre seba?

— Hlavn¢m cielom utitela je
vychovat Z%iaka tak, aby sa o-
svedéil v praxi. A v naSej préa-
ci to znamend vychovat dob-
rych klaviristov, ktorf mdZu v
&tddiu pokratovat na V3MU,
koncertne pdsobif, korepetovat
a byt platngm uditelom na
L3U. K tomu je potrebné vyta-
Zit z kaZdého Ziaka maximum
hudobnej predstavy, citu preja-
vu a vyzbrojit ho primeranou
ddvkou klavirnej techniky. Nie
je tu priestor na detailné roz-
vAdzanie mojich metodick§ch
postupov. Len strufne sa o nich
zmienim. U kaZdého klaviristu
je dobleZité, aby mal sprdvny
vzfah k hudbe a aby hudbu
tvoril samozrejme interpretag-
ne. Zéujmy a znalosti s po-
trebné v 3irSom meradle a pre-
to vyZadujem, aby Ziaci chodi-
li na koncerty, po&avali plat-
ne, &itali dostupnd literatiru a
pod. Len vzdelany hudobnik
moZe sa dobre uplatnif na kto-
romkolvek poste. Klavirista mu-
si sprdvne tlmodit skladby. K
tomu si potrebné dve hlavné
zloZky — vfrazovd a technic-
kd. V oblasti technickej je dod-
leZité zvlddnuf vSetky prvky
klavirnej techniky, pritom je
doleZity prirodzeny, voIny hra-
cf apardt (ruky) a pevné ak-
tivne prsty. Hudba musf byt
viadepritomnd uZ v sprdvnom
znen{ — od jednoduchého ténu
po zloZity akord. Znenie ténu
viak mesmie byt samofielné,
ale musi nieo vyjadrovat. A
to uZ diktuje skladba. Sklad-
bu treba tlmogit podla sklada-
tefovho zépisu a dotvorit vy-
razovo. Je pochopitelné, Ze tie-
to vSeobecne zndme uddaje sa
Tahko opisujd, ale nie vZdy a-
spedne realizujd. Ale préve hla-
danie a odstratiovanie chyb,
tvorivy postup pri vyuéovani,
je to najkrajSie a vZdy nové,
nech uZ méme do ¢&inenia s
kymkolvek.

Dostala som tieto zésady do
vienka uZ od mojich ,hudob-
nych rodidov” prof. Anny Ka-
fendovej a je] manZela prof.
Frica Kafendu. KonzervatOrium

USILIE ZAMERANE NA SKVALITNOVANIE

.som absolvovala u prof. Anny
Kafendovej, ktorej vdadim za
to, Ze svoje umelecké nad3enie
prend3ala na Ziakov. Jej hodiny
boli plné tvorivého usilia, aby
timogenie skladieb nieslo pe&at
umeleckej pripravy. VSMU som
skonéila u prof. Frica Kafendu,
laskavého, ale prisneho a dis-
ciplinovaného ¢loveka, kto
disciplinu vyZadoval aj od Zia-
kov. Pri vyufovan! pouZival
synteticky hudobné vedomosti
overené praktickymi znalosfaml.
V¢znam manZelov Kafendovcov
je v histbrii slovenskej klavir-
nej hry prvorady. UZ ako mla-
dé utitelka obdivovala som pra-
cu prof. Pavly Pokojnej, ktord
vychovala mnohfch dobrych
klaviristov. Bola prisna, kritic-
k& a nekompromisnd aj vodi
vlastnym Ziakom, o je vHE-
nou u uéitefov zriedkavejsle.
Vysoko som si cenila aj ufeb-
ny proces prof. Al¥bety Elano-
vej, ktord dosahovala vyborné
vysledky so Ziakmi. Mala 3fast-
nd ruku aj v tom, Ze nikdy zby-
tofne neriskovala a sprdvne
odhadla, &o Ziak zvlddne. Nasa
spoluprédca okrem spominanej
metodiky je aj vo vydédvani
zbornikov pre konzervat6rid vo
vydavatelstve Opus (Vyber
etud, Vygbery prednesovych
skladieb rOznych &tylovych ob-
dobi). Cenné rady som ziskala
aj od inych vyznamnych slo-
venskych a teskych pedagOgov,
najmd pri spolotne] préci v
roznych shtaZiach. Dlhodobé
sledovanie prdce jednotlivych
pedagbgov, osobné pohovory a
vymena nédzorov fe daldia $ko-
la Zivota. So Spitkovou Zkolou
sovietskou som sa prvy raz
stretla na sdafaZi 1. festivalu
mlédeZe v Prahe v r. 1947, kde
som aktivne reprezentovala slo-
venskd klavirnu 3kolu. Obdiv
sa stupiioval pri poéidvan{ vy-
konov sovietskych klaviristov v
daldich rokoch, Stidiom dostup-
nej literatiry, priatelskymi kon-
taktmi so sovietskymi klaviris-
tami, sledovanim sovietskych
kandiddtov na medzindrodnych
sifaZlach. Preto som bola ra-
da, Ze dvom mojim Ziakom bo-
lo umoZnené dalej 3tudovat na
konzervat6riu v Moskve, aby v
tejto mekke klaviristov ziskall
maximum vedomostf a mohli
tak dvihat droveii slovenskef
klavirnej Skoly.

Viaceri vasi absolventi sa
dobre uplatiiuji v umeleckom
Zivote, dosiahli dobré v{sledky
a pokial vieme radi spominajf
na hodiny vyutby u vis. Kto-
rfch z nich si vysoko véZite a
ktori podla vés s népadnymi
nositeImi vasich umeleck§ch
zfisad?

— Vychovala som vela Kkla-
viristov réznych danosti, rézne-
ho talentu. Nechcela by som
ich kriticky hodnotit, zaSkatul-
kovavat, ved ako sa osveddia
v praxi moZe sledovat veref-
nost. MoZem v3ak povedaf, Ze
méam radost prdve tak zo Zia-
kov, z ktorych wvyréstli dobrf
uc¢itelia a pripravuji nadangych
Ziakov pre nasSe konzervat6-
rium, ako i zo Spitkov¢ch kla-
viristov, ktori koncertujd a ve-
rejnost ich dobre pozn4. Bu-
dem rada, ak ako nositelia mo-
jfich umeleckych zédsad budd
pristupovat k svojej prédci zod-
povedne, ak sa budd neustdle
rozvijat a nikdy sa neprestand
ufit. Uvediem e&te kratku fak-
tografickd bilanciu ocenenf mo-
jich Ziakov na stfaZiach a rdz-
nych podujatiach. Medzindrod-
néd sitaZ mladych talentov v
Ustf nad Labem: C. Dianovsky
—- 1. cena, absolltny vifaz st-
taZe, Z. Paulechovd — II. cena.
SiutaZ slovenskych konzervat6-
rif: J. Jakvertovd — II. cena,
P. Minarik — I. cena, A. Kopta-
novéa - I11. a I. cena, Z. Paulecho-
vA — I. cena, Z. Hudecovd —
II. cena, B. Muzslaiovd — I ce-
na, Smetanova stfaZ v Hradcl
Krélové: C. Dianovsky — L ce-
na. Chopinova stfaZ v Maridn-
skych Lazfiach: Z. Paulechovéd
— [II. cena. Beethovenova si-
taZ v Hradci u Opavy: Z. Hude-
covd — II. cena. Zahranitnd
sitaZ v Senigalil (Taliansko):
Z. Paulechovd — IV. cena.

{Pokrafovanie na 7. str.}



V diioch 17. a 18. novembra m. r. mali névitevnici
Slovenského nérodného divadla nevZednd prileZitost
vzhliadnut dva programy leningradskej 3tdtnej baletnej
skupiny Choreografické miniattry, siboru, ktory svojim
umenim uZ neraz prekvapil priaznivcov tanetného ume-
nia na celom svete. Podujatie, ktorého hlavnymi inicid-
tormi boli Ministerstvo kultdry ZSSR a Ministerstvo kul-
tiry SSR, moZno teda pokojne nazvat sviatkom tane&né-
ho umenia, tomu zodpovedalo aj preplnené audit6rium
SND pocas obidvoch vederov.

Umelecky veddci sGboru, nérodny umelec ZSSR prof.
A. A. Makarov, laureat Statnej ceny ZSSR, nadvizuje vo
svojich umeleckych smerovaniach na odkaz svojho pred-
chodcu L. V. Jakobsena. Tvorivé krédo obidvoch umel-
cov je jednoznatne profilované hlbokym vztahom ku
klasickému tanefnému umeniu a citlivym uplatiiovanim
prvkov siasného scénického tanca na platforme 3peci-
fickych moZnosti choreografickej miniatdiry. Najpresved-
tlvejSim dokazom tychto tvrdenf boli dva bratislavské
veCery. Ich program, akokolvek rdznorody, vyrazovo aj
Zénrovo pestry, pOsobil absolitne vyvd¥ene a kompakt-
ne. A to aj napriek tomu, Ze hned prvd inscendcia —
Seherezdda N. Rimského-Korsakova v choreografickom
stvdrneni Pavla Smoka sa dost vyrazne vyClefiovala
z rdmca choreografickej miniatary. Korsakovovu symfo-
nickd bésefi — suitu totiZ memoZno povaZovaf za kom-
pozi¢na miniatru, o do plnej miery platf aj o pristupe
P. Smoka k jej pohybovému prebésneniu. Seherezdda
patri k dielam, ktoré si priam vyZaduji bezprostredny
kontakt s pohybom, a preto niet najmen3ej vghrady voél
zémerom choreografa. P. Smok vypracoval zndmy prol6g
k Rozprdvkam tisic a jednej noci s patri¢nou (a pre
tohto umelca prizna¥nou) ddvkou tvorivej invencle, ori-
ginality a obdivuhodnej muzikality a predloZil divékovi
netradiény pohlad na rozprévkovy svet obldibenej sym-
fonickej basne. Obracia sa k ozajstnému ¢&loveku, fabulu
do zna¢nej miery pozbavuje rozprévkovej fantédzijnosti.
V centre pozornosti stojl &lovek a jeho morédlne hod-
noty, jeho citovy Zivot. Viera vo vifazstvo pozitivnych
hodndt nad negativnymi v konefnom ddsledku predsa
len vytvéara paralely k rozprévkovej idei vitazstva dobra
nad zlom. Napriek netradinosti Smokovho pristupu
inscendcie Seherezady zaujala — aj vdaka vynikajdicim
interpretaénym vykonom celého stboru.

Druhé polovica prvého velera patrila uZ v3ak vylutne
choreografickym miniatdram pochadzajiacim z choreo-
grafickej dielne‘A. Polubenceva. Aj tu bola ponuka bo-
hatd a vyrazovo pestrd. Nocturno s varidciami na hudbu
M, 1. Glinkn (Varidcie na rokokova tému) Zénrovo vy-
chddzalo 'z tanetného divertissement 19. storolla, omu
zodpovedali aj pouZité vyjadrovacie prostriedky uplatiiu-
jace klasicky choreograficky slovnik, Choreograf sa
teda v ni¢om nespreneveril hudobnej predlohe a na
scéne dominovalo typické rokokové gracioso. Veselé
kvarteto “na hudbu hobojového koncertu F. Kraméfa
(resp. na 3. tast koncertu) prinieslo so sebou Gsmevnd
par6diu a ni¢im neohrozeny optimizmus. Absolitnym
kontrastom zapOsobil dalsf obraz nazvany Tance pre
krélovni na hudobnid predlohu passacaglie G. F. Hiéndla.
Pred divdkom oZilo barokové affetuoso, vzopltd véa3ni-
vost a Serosvit. Obraz Tance pre krdlovnd povaZujem
za najvydarenejie ¢islo druhej Casti tohto velera. Po
filom' nasledovalo uZ len Pas de trois na hudbu B. Brit-
tena, ktoré v3ak pdsobilo vzhladom k jej tvorcovi aZ
morbidne (ortodoxné pochody, galopy kabaretného typu)
a prvy veler uzavrela choreografickd kompozicia na-
zvand Na pofesf tanca, ktord ma takisto rusila hudobnou
predlohou spracovanou v 3t¢le populdrnych disco-mix4Zzf
z diel velkfth majstrov prebiehajicich na podklade
monoténne sa opakujiceho rytmického modelu. Tak ¢&i
onak, leningradsky sdbor sa pofas prvého velera pre-
zentoval Spi¢kovym vykonom. Bolo evidentné, Ze ide
o kolektiv vynikajdicich individualit a napriek niektorym
rezervam v skupinovom tanci ich vykon strhol a zaujal.

Za kulmina&ny bod vystipenia stboru Choreografické
miniatiry by som v3ak oznadil aZ prvi polovicu druhého
vetera. T4 patrila choreogralickym kredcidm zaklada-
tela sdboru — L. V., Jakobsena. Prvé tri obrazy boli
motivované hudbou W. A, Mozarta. Sexteto (2. &ast
Klavirneho koncertu C dur, KV 467), Zenské varicie

Koncertngm  dvojtasfovym programom, nazvanym
Z operety do operety, sa 14. a 15. novembra m. r. pred-
stavilo v Bratislave Moskovské ¥tétne divadlo operety.
Po dva velery javisko Slovenského narodného divadla
wprichylilo” umelcov tejto poprednej sovietskej operet-
nej scény, ktord v tomto roku osldvi svoje 3estdesiat-
rofné jubileum a ktord sa rozhodujicou mierou podie-
lala nielen na sprostredkidvani klasickych svetovych
operetnych diel sovietskemu divdkovi, ale aj na spolu-
formovani domédceho autorského zézemia, dnes uZ tzv.
sovietskej operetnej klasiky. Z tychto dvoch skuto¢nosti
vychddzala aj dramaturgia koncertného programu, ktord
si za ciel zvolila uviest ,v¢ber najispesnejSich mel6dii
zo Sirokého repertodru“ tohto divadla. Okrem zndmych
Kdlmanovych, Straussovych a Offenbachovych operet-
nych mel6dii sme sa stretli s ukazkami z operetnych
diel sovietskych skladatelov — Dunajevského, Dmitri-
jeva, Petrova, Miljutina, a ingch. Pre nasinca, resp. Stre-
doeur6pana, tento moZno trochu nezvykly ,mix“, ko-
redpondujdci a vracajici sa neustdle od svetového k do-
macemu (&asto podfarbeny folklérnym koloritom), bol
v celkovej koncepcii lemovany prvkami tradiénej soviet-
ske] estrddy (konferencierske spojovacie texty vtipne
yposloventené” a snaZivo predvedené, rdznorodé balet-
né kredcie na Offenbachov Kankan vo funkcii &iselnych
predelov, hudobnd vsuvka gitarového dua interpretujd-
ceho vy331 populér). V kaZdom pripade bolo pre na3ho
divika ¢imsi novym osobne sa ziCastnif na tejto hu-
dobnej produkcii a doplnit si tak ndzor na sovietske
a zéroveli operetné umenie vibec. Mohli sme porovnévaf
umenie sovietskych hostov s domécimi, slovenskymi po-
mermj, pretoZe prileZitostf ku konfrontdcidm najmé
v tomto Z4nri nebyva vela.

Aj ked sme nemali moZnost zhliadnut celé, kompletné
operetné predstavenie a sledovaf tak na 3ir3ej ploche
vikony jednotlivgch spevohercov, obdivovali sme u nich
predovietkym v3estrannosf. T4 bola viac ne% badatelné

(3. tast Klavirneho koncertu G dur, KV 453) a Vzlet
Taglioni (zdveredny fisek 2. &asti Klarinetového koncertu
A dur, KV 622) Zerpali z tvaroslovia klasického baletu
a brilantne vystihovali subtilnost a krehkost Mozartovej
hudby. Av3ak absolitnym vrcholom vystdipenia lenin-
gradskej baletnej skupiny bolo predvedenie siedmich
choreografick§ch #tddii in3pirovangch sochami Angusta
Rodina. Tento cyklus ma doslova fascinoval neoby&ajnou
atmosférou, ohurujicim espressivom, dynamizmom, pri-
rodzenou nédherou a harmébniou. Pristup L. V. Jakobse-
na k netaneénym predlohdm sl zasluhuje hlboky obdiv
a poklonu. V3etky parafrdzy dokonale vystihovali rodi-
novsky Styl, no sifasne krédcali ruka v ruke s vlastnosfa-
mi hudobnej predlohy. Jakobsenovi sa do posledne] bod-
ky podarilo vytvorit umelecké dielo vyznafujice sa oje-

Nocturno s varificiami na hadbu M. I. Glinku bolo s#-
tasfou programu prvého vefera leningradsk§ch umelcov.
Snimka: archiv Slovkoncertu

dinelou symbi6zou pohybu, hudby a v§tvarnej zloZky.
A to vSetko na pdde choreografickej miniatiry! Ve&né
jar, Bozk, Ve&ny idol na tri asti symfonickej suity
Printemps C. Debussyho, Extéza, Zafalstvo na klavirne
skladby S. Prokolieva (Zufalstvo na 3. ast 7. klavirnej
sonéty patrilo k mojim najsilnejS§im baletnym z&Zitkom
vObec), Paolo a Francesca, Minotaurus a Nymfa na prvé
dve z Troch skladieb pre orchester, op. § A, Berga —
sedem choreografickgch miniatr, ktoré viak svojim vy-
znenfm pdsobia priam kolosdlne. Bol to skuto&ne oje-
dinely zéZitok a nebol prekonany ani v druhej polovici
vetera zdveretnym ¢&islom programu — vyberom z Ja-
kobsenovej choreografie Chataturianovho Spartakusa.

Priaznivei tanedného umenia sa teda po dlhSom &ase
predsa len doc¢kali sviatofného difia. Vystdpenie lenin-
gradskej 3tatnej baletnej skupiny Choreografické minia-
tiry op#df dokumentovali moZnosti tanefného umenia,
poukédzali na jeho stdle nové a nové perspektivy, na
jeho wvzrastajicu spolofenskii funkénost. Za to patri
sovietskym umelcom vdaka a obdiv.

IGOR JAVORSKY

aj v rozsahovo malych hudobno-slovnych vstupoch a bo-
la obdivuhodnd o to viac, Ze umelci vi&Sinou vystupovali
sblisticky (v programe sa vyskytlo len niekolko duetov
a jedno trio), teda bez partnerov na umeleckd komuni-
kédciu, len za sprievodu orchestra (dirigoval zaslaZily
umelec Elmar Abusalimov). Napriek tomu sme obdivo-
vali nielen kultivovanost a dobrd technickd drovefi spe-
vackeho prejavu, ale aj vyraz, herecky vklad, vynikajice
komedidlne a pohybové vlastnosti niektorych spevoher-
cov, z ktorych treba spomenit aspoii jedného: zasl
umelec RSFSR Vitalij Mifle sa predstavil ako jeden
z konferenciérov, no sli¢asne 1 ako spevoherec, komik,
tanednik, spevdk i hra¢ na gitaru.

Uvedme eSte jednu skutofnos{: mali sme moZnost
sledovat umenie sovietskych spevohercov pomerne Ziro-
kého vekového rozptylu — od mladych, nadangch, velmi
dobre pripravenych a% po zrelé umelecké kredcie vyz-
namnych osobnosti. Z tgch mladSich zaujala napr. Ma-
rina Koledovové v 4rii grofky Marice z rovnomennej
Kédlménovej operety, alebo zasl. umelkyiia Lilija Amar-
fijové v technicky pekne vypracovanej piesni Adely zo
Straussovho Netopiera. Obdivovali sme zreld, vysoko
profesionélnu spevdcku disciplinu zasl. umelkyne Svetla-
ny Varguzovovej, jej nddherné vy¥ky a silu hlasu (&ar-
da5 Rozalindy zo Straussovho Netopiera, Euridika z
Orfea v podsveti od ]. Offenbacha), vynikajicu précu
s dychom u kultivovaného barytonistu ndr. umelca Vale-
rija Barynina, celkovi kultdru prejavu a vyraz u zasl.
umelca Jurija Vjedenejeva, velmi dobre spevdcky i he-
recky stvArnené komické dueto Masky a DLavdka od
Dmitrija Allou Agejevovou a Vladimirom Nikolajevom.
RéZiu koncertného programu Moskovského 3Stdtneho di-
vadla operety na nemeniacej sa scéne nédznakového
charakteru mal hlavny reZisér siboru — nérodn¢ ume-
lec ZSSR Vladimfr Kuro&kin.

EVA HOLUBANSKA

GRAMORECENZIE

BRIGHT STRINGS A. M6Zi: Rusk§ cigénsky tanec, V.
Monti: Cardés, ]. Hubay: Na vin&ch Balatonu, J. Kosso-
vits: Lavottova prvd léska, I. Frank: Peknd je plavo-
vliska, M. B. Poljakin: Kanérik, P. de Sarasate: Cigéin-
ske mel6die, Anonym: Svihrovské, G. Bonlanger: Brnkav§
valtik, ]. Hubay: Sprévne dieviéa Kati, G. Dinicu: Skov-
rénok (fiprava V. Farka¥).

S6lo na hustiach hr& Viliam Farka$. Tane&n§y orchester
Cs. rozhlasu v Bratislave diriguje Vieroslav Matudik,
Lundovi hudbu Eugena Farka¥a vedie V. Farka$. Aran-
Zmény: M. Broi a V. Matuifk
OPUS Digital-Stereo 9113 1647.

Villam Farka¥ uZ dlho patrf k na$im najznimej3im
I najvyhladdvanejSfm huslistom. Stretdvame sa s nim
nielen v Slovenskej filharménii (dlhoro&ny zéstupca kon-
certného majstra), v Bratislavskom komornom orchestri,
ale aj na Bratislavskej lyre a vo vietkfch vyznamnych
slovenskych tanefngch, zdbavnych i Iudovych orches-
troch, v ktorgch Géinkuje ako s6lista na husliach a na
viole. Sirka jeho umeleckého reprodukéného diapazénu
je obdivuhodnd — siaha od ]. S. Bacha a% po s6lové
improvizédcie v tanenej a Iudovej hudbe.

Pre svoju poslednd profilovi platiiu si vybral popu-
lérne virtuézne skladbitky z obdobia romantického s6-
lového huslového repertodru, medzi ktoré vsunul nie-
kolko starSich umelych skladieb: serenddu, fantaziu,
koncertnd polku a valéik 1 charakteristickd skladbuy,
znamych najmi z podania sldvnych salénnych, Iudovych
1 ciganskych kapiel,

Hoci vSetky tieto skladbitky — niektoré z nich edte
pred polstorofim &asto hrévané svetozndmymi huslista-
mi ako pridavky — sa uZ ddvno presfahovali z kon-
certnych sieni do kaviarni a zébavngch podnikov, ich
popularita podnes neklesla, naopak, ¢ast z nich sa
v rdmci renesancie romantického huslového repertodru
oplf vracia na koncertné p6did. Villam Farkag zdedi]
uZ v koliske pripodzent muzikalitu, pekny huslovy tén
a vlastnou usilovnosfou sa dopracoval k nev3ednej
technickej virtuozite. Aj tiito platiiu charakterizuji spo-
minané vlastnosti. Staré anonymné nemecké husle mu
zneji ako prvotriedny tallansky nédstroj. Roznorodé
skladby interpretuje Stylovo &isto, vyéitat mu azda moz-
no iba niektoré privelké accelerandd (napr. v zédvere
Poljakinovej polky Kanérik) a ob&asnt snahu zrgchlovaf
tempo, ¢o sa miestami odzrkadlilo v nie celkom exaktnej
sihre so sprevddzajicimi orchestrami (nahrané play-
backom). Nevynikd iba virtu6znou technikou, ale aj
Cistou intonédciou. Z Ludovej hudby E. Farka3a je treba
spomenit prvotriedneho cimbalistu Mata Farkasa. Sko-
da, %e kontrabasista nehral na lepiom nédstroji, ¢o sa
prejavilo na celkovom zvuku kapely.

AranZmény (M. BroZa a V. Matusika) sd napisané s vy-
sokou profesiondlnou rutinou obidvoch zndmych diri-
gentov TOCR-u. Zial, pln3ie nevyuZivaji zvylajny sfty
sld¢ikovy zvuk orchestra, ktory v zna&nej miere pre-
niesli na dychové sekcie, a preto miestami kryje aj
sOlistu. NemoZno vynechat ani Gpravu Skovrdnka G. Di-
nica od V. Farka3a, ktory tspe3ne upravuje a aranZuje
rozne skladby pre Iudové kapely.

Napriek okrajovym kritickym pripomienkam méd re-
cenzovand platiia v3etky predpoklady stat sa velmi
obldibenou, najm# medzi najSir$imi vrstvami posluchéa-
tov populérnej, no virtu6zne stvdrnenej oddychovej

hudby.
MIKULAS KRESAK
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JOHANNES BRAHMS: Sonéta pre violonfelo a klavir
& 1, e mol, op. 38, Sonéta pre violonZelo a klavir & 2,
D dur, op. 98.

Joze!l Podhoransk§ — violonielo, Marién LapZansk§ —
klavir.

" OPUS Stereo 9311 1757.

MoZno povedaf, Ze Brahmsov &as pridiel iba teraz.
Este v prvej polovici 20. storofia ho niektor! pokladali
za epigbna, ako sa to dozveddme i z katal6gu violonde-
ovej literatdry Bruna Weigla, kde pife o Brahmsovom
dielen ako o druhotnom prejave, priamo odvodenom
z Beethovena a postrddajGcom skutofnd originalitu, Tie-
to pre n&s dnes nepochopitelné nézory boli zrejme pro-
vokované konfrontédciou s R. Wagnerom, ktorého dielo
mnohych pripravilo o zdravi umeleckd rovnovéhu. Dnes,
ked pozndme metamorfézy powagnerovskej hudby, ciele
a intencie Novej vecnosti, vidime jasne podstatu Brahm-
som odmietanej neohranienosti a bezbrehovosti mno-
hych diel novoromantizmu, ich odklon od pevnej formo-
vej vizby a vieme aj plne ocenif brahmsovskd stried-
most, disciplinu a sistredenos{ na vyrazovi silu do-
vtipnej kompozitnej prédce s jej tematickou architektii-
rou. Prdvom vidime v jeho tvorbe, okrem iného, aj vy-
vrcholenie klavirnej komornej hudby.

K takymto vrcholom patria nepochybne aj dve violon-
telové sondty, z ktorych prvd pochéddza z eSte mla-
distvej peri6dy zrelostl, druhd& z neskorého obdobia
Brahmsovej celoZivotnej tvorby. Pravom obdivujeme kom-
pozi¢nd invennost zladend s heterogénnym charakte-
rom dvoch néstrojov zaru€ujtcu Sfrku prejavu a jednotu
medzi zvukom a ideami a napliiajicu cely diapaz6n
kompozi¢ného ako aj zvukového priestoru.

Azda ka#dého, kto si vypofuje nahravku oboch sonét,
nadchyfia opravdivd zanietenosf a sila prejavu, garanto-
vand zretelnou sthrou a schopnosfou vyniest dominu-
jaci materidl v jeho my3lienkovej aktivite, tektonickej
logike a hyhnej dramati¢nosti, podla védhy tvarov a
funkcie bud do proscénia hudobného diania, alebo do
pozadia, a to i tam vZdy ako prezentny Zivy element
interpretécie. Artikuldcia, dynamické vinenie a strieda-
nie dloh tu prebieha s maximélnym akcentom vdle ako
vlastné naliehanie a nikdy nie ako realizdcia pokynov
predlohy. Nikdy nestagnujici vyrazovy naboj udrZuje
napétie od zatiatku a% do konca skladby.

I ked osobne — a to je naoza] jediné, Co chcem
pripomentif — je to, %e prvi Cast 1. sondty necitim
ako k pomalému tempu inklinujGcu kompoziciu, ale skér
ju citim ako wvndtorne ovlddand silu. O to viac ma
zaujala prehlbenost a dramaticka sila interpretdcie prvej
tasti 2. sonéty s jej vniatornym bohatstvom tvarovych
asocidcif a logikou variatnych obmien, ktoré nikde sa
nestrdcajic uzatvéraji oblik hudobného toku. Viem,
Ze je fakké vyhovief onému introvertnému dramatizmu,
vyhybajiceho sa kaZdej povrchnej pateti¢nosti, ale umel-
com sa ho naozaj podarilo vystihnif, MoZno povedat, Ze
ich prejav patri k vrcholom na3ho sic¢asného interpre-
ta®ného umenia. JAN ALBRECHT



NAS ZAHRANICNY HOST

Pre milovaikov siiasne]
hudby fje stretnutie so Sieg-
friedom Palmom koncert-
nom ph6din & pri nepléno-
vanom rozhovore sviatkom,
ktor§ vyvolva chvenie. Je
tu moinost dialégu a na
jazyk sa predierajt desiatky
otézok, plejida problémov a
tém. Zaznieva do nich echo
recitdlu jednej z najvyhra-
nenejfich osobnosti siifasné-
ho interpretatného umenia,
Siegfrieda Palma.

Pén profetor, je nim cfoun
a potefemim za¥if na bra-
tislavskfch koncertn§ch p6-
difich dve vae sGlistické vy-
gtipenia — recitflové a s
ochestrom Slovenske] filhar-
ménie v 2. violon&elovom
koncerte Krzysztofa Pende-
reckého pod jeho taktovkou. Predstavujete sa ako ¥pecialista na in-
terpretécio stifasnej hudby v, §irokom zébere...

— Hovori sa, Ze som S3pecialista na sG#asnt hudbu, no musfm
poznamenaf, ¥e v mojom repertoéri sd i diela klasikov violonéelovej
literatdry. Hudba 20. storoffa mi je v3ak bytostne bli?%a a rad
vyuZivam kaZdd moZnost k predostreniu jej ¥irokého spektra.

V interpretécli stiasne] hudby jestvuje rad technickfch i v§ra-
zovfch osobitosti, ktoré vo va¥om ani vyznievaji Gplne suverén-
ne, aviak bolo ich treba zvlédnuf. Co pokladéte pre traditne vyiko-
leného violontelistu za najfafin Glohu pri na¥tudovévani sa#asngch
diel?

— Ta%ko jednoznatne odpovedaf. Novd hudba vniesla do violon-
gelovej techniky vela novych prvkov, nové spdsoby hry na néstroj,
ktoré vyZadujd uritd technickd zrelost interpreta. MoZno ich zvlad-
nut bez problémov i s tradinymi skdsenostami, no ofakdvaji vlast-
nd tvorivi prdcu interpreta. Predovietkym tu v3ak musi byf zdujem,
chut, ldska k tejto hudbe. Potom sa darf prekon&dvat i tie najfaZiie
technické problémy. Ktoré sd to?... Hra v najvy33ich polohédch, jej
intonatné problémy i otdzky zvukovej kvality. Dne3ni skladatelia
otakévaji od interpretov skuto&ne vela...

Vale pedagogické pdsdbenie tu zohrdva nemald rolu, na o kla-
diete najvétsi doraz?

— Nie som viazany na &innost inStrumentdlnych katedier, vlastne
vediem v¢luéne len kurzy interpretécie sGfasnej hudby. Okrem toho
som zostavil dva zborniky Stddii k problémom sdfasnej violon&elo-
vej Interpretdcie — déavnejSie pre vydavatelstvo Hansa Geriga a
predvlani vy3iel mdj zbornik u Bérenreitera. Akcent? Azda na po-
trebu vniknit, hlboko vnikndt do intencie autora a jej nuansi.

Boli ste inicidtorom nejednej skladby a bol vm venovan§ rad
pozoruhodn$ch violon&elovfch kompozicif. Spolupracujete pri ich
vzniku so skladateImi?

— Nie, nikdy. Spolieham sa na skladatela, ddverujem mu a usilu-
jem sa o evidenciu jeho tvorivého programu. Mnohi st nesporne
pre mija — a nielen pre mila — in3pirativni, napriklad Xenakis,
Ligeti, Zimmermann, Penderecki, Lutoslawski, Rihm...

Patrite k protagonistom Novej hudby. Akf je v&# nézor na terajiie
tendencie sitasnej hudby? Ktory skladatel je pre vés najpritaZli-
vejsi?

I— Vidy ma zaujimalo aktudlne dianie a nepochybujem o tom, Ze
stdle vznikd fosi zaujimavé, nové hodnotné. Nemédm r&d konzervati-
vizmus a véa%im si tych, ktor! objavuji nové pohlady, nové cesty.
Z mladych autorov mi je napriklad bliZ5f Woligang Rihm neZ Man-
fred Trojan. Rihm je predovietkym velké& osobnost, je stéle inven&ny
a tvor{ hudbu, ktord mi je duchovne blizka. Trojan sa prili¥ Easto

Snimka: S. Gajdo¥
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obracia a nevidi tak daleko ako Rihm... Potom je tu Mauricio

. vietskych pédii.

Kagel. Skladatel, ktory zo vietkych berie najviac ohladu na inter-

preta. Jeho inStrumentdlne divadlo je vlastne hudba o nés, o inter-
pretoch, o na3ej tvorivej préci. Je to hudba pre nés, a nielen pre
nés. Figuruje tu niedo velmi siiného z jeho pbvodu, nie¥o elementér-
ne, priam magické, siahajice ku korefiom hudby. Fascinuje ma jeho
vynaliezavost, jeho jedine¢nost, je proste nenapodobitelny. ..

Aky je v&¥ vzfah k minimal music?

— Mam rad tdto hudbu, Je prienikom do &loveka i k muzicirovaniu,
UZf nés pocivat nuansy. Svojim spOsobom je to strhujica hudba —
médm na mysli predovietkym Steve Reicha, ktor§ sa mi zd4 tvarnejsi
neZ Philip Glass... Napokon je tu ich rytmika, prind3ajdca Sosi nové
a pritom elementérne a rafinované. Textdra ich skladieb pozname- |
né daldi vyvoj sttasnej hudby.

Vréfme sa viak k Pendereckému. Jeho prejav sa v priebehu rokov
dos{ markantne zmenil. Co sidite o jeho névrate k dfvneféim
tradiciém?

— Pozndm sa s Pendereckim vy¥e dvadsat rokov, je mojim pria-
telom a vé#im sl ho. Verfm v jeho skladatelsky prejav, ktory u%
ddvno mal velmi vyrazné umelecké kvality. Hral som vlastne vietky |
jeho violonfelové skladby. Uréite jestvujd velké rozdiely medzi |
Capricciom a 2. violonZelovym koncertom, no sd to vonkaj3kové roz-
diely. Nepochybujem o tom, #e Penderecki mal vidy hlboky vztah |',

k hudobngym tradicidm a jeho névrat tento vzfah prehodnocuje, |

déva mu nové dimenzie, novy zmysel. Stretnutie s jeho hudbou fe |
pre mila vidy bohatym z&Zitkom... V névratoch ku tradiéngm vyra- |
zovym prostriedkom, ktoré si dnes zrejme globdlnym javom v shias- |

ne| hudbe, pocifujem istG potrebu vyrovnaf sa s dneinym vzfahom |

ku kultdirnemu dedi¥stvu. Je to svojim sp0sobom progresivny trend,
ktory odhaluje nové sdvislosti, nové prieniky dneika a minulosti, |
nové istoty. Prirodzene, ¥e ndm nemoZe imponovat eklekticizmus, ale
plodné nadviiznost tradicie zv§znamiiuje.

Sa skladatelia, ktorfch sa tieto névraty nedotfkajé, ktori pokra-
tujii vo svojich dédvnych intencifich, napriklad Xenakis, &i Ligeti,
Nono... ‘

— ZXenakis je velmi osobity. zjav, ktory vniesol do sdfasnej hudby |
a violontelovej intepretdcie zvlast, velmi vela. Hral som jeho|
Nonos alfa a Kotos, mimoriadne fazké skladby. Xenakis mo¥no ndvrat |
k tradfcli nepotreboval, pretoZe permanentne tvor{ poznamenany
tradiciou, ktord nesie v sebe. Napriklad vo forme svojich diel. Ligeti, |
ten inklinuje k ndvratom, a je to prirodzené — mal k tradicidm |
blizko i vtedy, ked ich prekonéval svojou autenticitou. Vzfah k tra- |
dicidm je mnohodimenzionélny vztah, konfliktng vzfah. Nemém rad |
bezkonfliktnost a meuzndvam povrchnost & formélnost takgychto sd- |
vislostl. Zapasim s tymto napriklad i vo violon&elovej koncertantnej |
literatiire. Pfsat dnes koncert sa nedd bez evidencie konfliktnostf
situdcii, bez videnia zéipasu jedinca a masy, s6listu a orchestra. |

Prdve Pendereckého Koncert je svojrdznym vyrazom takéhoto z&pasu. '.

Netreba sa bat ani vfkriku o pomoc, moZnosti pohltenia individua- |
lity & jej sebauvedomenia, ako je to napriklad vo vlolonc‘alovomb

koncerte Wolfganga Rihma...
Mali ste moinost oboznémif sa s violonfelovou literatrou es-

koslovensk§ch skladatelov? ﬁ

— Nepozndm toho prili3 vela, no véZim si tvorbu Mareka Kopelenta,
Ilju Zeljenku 1 dal3ich. Uréite tu vznikd vela dobrej hudby,
chybaji mi hlbsie poznatky. Ako prezidentovi Medzindrodnej spolo&-
nosti pre stidasnt hudbu je mi I'dto, ¥e nase styky s &eskoslovenskou
hudbou akosi ochabli. Posledny festival tejto spolo&nosti [IGNM)
na teskoslovenskej pdde bol v Prahe pred takmer dvadslatimi rokmi

' Zo zahranicia

Dvanéisfrotny Jevgenij Kissin
z0 ZSSR je novou hviezdou se-
Studuje ma
Gnesinfch indtitite v Moskve a
dosahuje prekvapunjfce vfsled-
ky. Na eur6pskom gramoléno-
vom trhu sa objavili jeho plat-
ne a verejnos{ sa mohla xo-
znémif s jeho mimoriadnym ta-
lentom,

V jali budiceho roku bude
v Cambridge medzinérodn§ kon-
gres organistov. V popredi ma-
ji byl otézky organovej pragxe
a niektoré zéva¥né organiza&-
né veci, tfkajtice sa tejto prob-
lematiky,

Michael Gielen dostal Ador-
nova cenu mesta Frankfurt
n. M. Pri udeleni tohto vyzna-
menania sa brali do fvahy ajf
jeho teoretické préice. Cena
predstavuje obnos vo vfike 58
tisic DM.

V Koline nad Rfnom otvorili
novy paléc hudby, ktor§ bude
spravoval Kolinska filharménia.
Nov§ komplex je pre 2000 név-
itevnikov, m& sla¥if na rozvoj
hudby a mé posilnif te6riu, ¥e
Kolin je mestom hudby.

Rakiisky skladatel César
Bresgen napisal operu Strftko
z Prahy. Uviedd ju v novej po-

. dobe v Innsbrucku. Dej sa odo-

ale =

a radi by sme vo va3ej krajine, ktord je spoluzakladajicim &lenom |

spolognostl, uskuto&nili dal3i festival. V poslednej dobe sa upev-
nili nade kontakty s viacerymi soclalistickymi krajinami a vymena
umeleckcyh hodndt, ktord je clefom IGNM, zohréva pri zbliZovan{
vzdjomnych vzfahov medzi ndrodmi véZnu rolu. Pokial ide o miia
osobne a o moZnosti, ktoré vyplyvaji z mojej terajSej funkcle v tejto I
medzindrodnej spolofnosti, rdd podniknem v3etko pre obohatenie
a spevnenie nadich vzfahov, ako aj pre pozndvanie kultdrnych hod-
not, ktoré vznikaji v CSSR. Pripravil: MILAN ADAMCIAK

=

hréva v dobe cisra Rudolfa IIL
v Prahe.

Koncom leta zomrel v Bay-
reuthe v§znamn§ znalec Wag-
nerovho diela a korepetitor
Maximilisn Kojetinsk§. Spolu-
pracoval s Karajanom, sprevé-
dzal mnohé popredné spevécke
osobnosti a pinfch 35 rokov
pdsobil v rémeci bayreutskfch
opernych slévnosti.

Franz Willnauer sa stal od pr-
vého septembra 1986 nov§m ta-
jomnikom Salzburgsk§ch slév-
nosti, Verejnost ho pozné ako
hudobného kritika a organizé-
tora kultirneho Z¥ivota. Vydal
knihu o G. Mahlerovi. Odborat-
ci ofakdévajd, ¥e Salzburgské
sldvnosti pdjdu ,novfmi cesta-
mi“,

V Rime sa konalo Brucknero-
vo sympézium, na ktorom vy-
stipili popredni znalci jeho die-
la. Referfity sa venovali najm#
kompozitnej praxi a #t§lu toh-
to skladatela.

Mesto Linz tie¥ usporiadalo
Brucknerovo sympézium, Veno-
valo sa otfizkam vzfahu Bruck-
nera k eur6pskym mestdm a fi-
lozofickym otdzkam spojenfm

' 8 vplyvmi, ktoré pOsobili na

. Brucknera.

V decembri 1986 uplynulo 10 rokov od
nahlej smrti anglického skladatela Ben-
jamina E. Brittena. Bol varl najvyraz-
nejSou skladatelskou osobnostou Velkej
Britdnie od skondenia II, svetovej vojny.
V savisiosti s Brittenom sa velmi &asto
pravom zddOraziiuje, Ze od &ias H. Pur-
cella a G. F. Hindla neexistoval v An-
glicku taky vyznamny hudobny tvorivy
zjav, ktor¢ by tak daleko presiahol ra-
mec britskej ndrodnej kultdry.

Prvé Brittenove medzindrodné dspechy
s spdté s festivalom Novej hudby
{ISCM) najm#d vo Florencii a Londgne,
s emigrdciou do USA vo vojnov§ch ro-
koch 1939—42. Nasledoval svetovy -
spech opery Peter Grimes v roku 1945,
spoluprdca s English Opera Group a pr-
vé komorné koncepcie (Unos Lukrécie,
Albert Herring, Komindrik a pod.). V
roku 1948 zaloZil Britten spolu s E. Cro-
zierom a P. Pearsom festival v Aldeburg-
hu, ktory dodnes navitevuje cely rad vy-
nikajicich umelcov z celého sveta. V dal-
3ich desafro&iach tvori Britten velké o-
perné diela (Billy Budd, Gloriana, The
Turn of the Screw, Sen noci svitojén-
skej), svoj jediny balet Princ z krajiny
pagod, in3pirovany okrem iného javskym
gamelanom a hudbou ostrovov Ball a
Lombok, no hlavne svoje pravdepodobne
najvitiie a najlepiie dielo — Vojnové
rekviem. Sestdesiate roky priniesli scé-
nicky objav v podobe troch ,Church Pa-
rables“, podobenstiev ovplyvnenych ja-
ponskym divadlom a biblickymi pribeh-
mi. Dalej skveld Symféniu pre violon&e-
lo a orchester a krdsne plesiiové diela.
V rokoch 1970—71 vznikla jedna z jeho
najlepsich komorngch opier, Owen Win-
grave, op. 85, poOvodne televizna opera,
spéjajica v sebe mnoho aspektov Brit-
tenovej tvorby, javiacich sa tu ako syn-
tetizujice. Dielo navyle odhaluje nekom.
promisné protivojnové a protikolonia-
listické zmg3lanie. Diela z poslednych
rokov Zvota vytvoril Britten s vyp#tfm
sl (Smrt v Bendtkach, operu, ktord uZ

ani sdm nepredviedol, ako bgvalo jeho
zvykom, III, sld&ikové kvarteto a daliie),
ako i niekolko skvelych nahrdvok svo-
jich opier. Zomrel 4. decembra 1976.
Po cely svoj Zivot bol Britten, inak
velmi plodny skladatel, duchovne spity
s anglickou i svetovou literatdrou. Osob-
ny kontakt s Audenom, Forsterom i po-
znanie Shakespeara, Dickensa, Melvilla,
Brechta, T. Manna, H. Jamesa a mnoh¢ch
inych spisovatelov a bésnikov, vyrazne

poznatilo jeho hudobné myslenie, sa-
motné formovanie hudobného jazyka a
uvaZovanie vObec. Svet Brittenovych
opier — to nie je len vynikajica hudba
a Casto nové poznanie rozmanitfch po-
dob drémy. Je to i skvelé libreto (spo-
luprdca s Crozierom, M. Slaterom a My-
fanwy Piperovou), fascinujici text 1 né-
met (napr. Owen Wingrave podla H. Ja-
mesa). Britten velmi &asto zobrazoval
postavy, pre ktoré {e charakteristickd
dufevné prostota a nevinnost a ktorych
Zivotny osud sa kon®i znitenfm, smrfou.
Taky je Peter Grimes, konfiaci samo-
vraZdou, rovnako Lukrécia, hlboké za-
myslenie vzbudf i socidlny problém ma-

1ého chlapca-u&iia, kominédrika. Zivot Bil-

lyho Budda, nevinného némornfka sa
konéi popravou, dramaticky pribeh The
Turn of the Screw zase smrfou chlapca
Milesa — podobn§ obetn¢ charakter mé
amrtie Owena Wingrava, ba podobne 3ty-
lizovand je 1 Aschenbachova smrt v Smr-
ti v Bendtkach.

Ak sa dnes oznaluje Britten za mimo-
riadny a zaujimavy skladatelsky zjav,
stivisf to pravdepodobne s tromi skutod.
nostami. Predovietkym to bol vynalieza-
vy tvorca a nesmierne pracovity &lovek,
ktory sa vedel in¥pirovat i tak zdanlivo
bezv§znamnym podnetom akym je napri-
klad okam¥itd poZladavka nenéronej
scénickej hudby. Britten prakticky stéle
pisal na objednévku a tdto skuto&nost,
a prakticky neustdla skladatelskd &in-
nost (podobne ako u Stravinského), mu
umoZnila nielen nadobudndt vynikajdce
a viestranné kompoziné remeslo, ale s
fantéziou riedit { zdanlivo nevyrazné a
bezduché projekty. Na druhej strane viak
kompozi¢né remeslo len mélokedy svo-
jim rutinngm mechanizmom negativne o-
vplyvnilo Brittenove inak neoby&ajne
smelé skladatelské tahy.

Druhou skutoZnosfou je Brittenova
skladatelskd v3estrannost. V jeho kom-
pozitnej préci vynikd najm# velmi objav-
né a rozmanité riedenie javiskovgch diel,
vyrastajice z opernej i kantdtovo-ora-
tornej koncepcie. A hoci v. kazdej ob-
lasti — v symfonickej hudbe, s6lovych
koncertoch, komorngch dielach, & v pies.
fiovej tvorbe — vytvoril Britten v§znam-
né a trvalé diela, najvicsf v§znam v hud-
be 20. storoia maji jeho operné a iné
javiskové formy, ktorgch napfsal takmer
dve desiatky.

Av3ak najtypickejSou a zéroveii naj-
diskutovanejSou vlastnostou Brittenovej
tvorivosti je my$llenkovo i konitruk&ne
v zésade prosty hudobny jazyk. SpOsob
Brittenovho hudobného vyjadrovania fe
vysledkom exaktne presne| predstavy a
zrozumitelnosti novovytvorenej hudby 1
schopnosti realizovat ju. Britten vy3iel

ako skladatel! z presvedfenia, ¥e formo-
vanie kaZdej zvukovej predstavy must
sivisief nielen s uréitym vyhranenym
my3lienkovym pozadim, nézorov§m po-
stojom, ale mus{ navy3e vychéddzat z hil.
bokého pochopenia vlastnosti a monos-
ti zédkladnej stavebnej jednotky organi-

" zovaného sveta zvukov — samotného t6-

nu a zéroveii celej matérie. Brittenova
tvorba { interpretdcia — bol nielen zna-
menitym klaviristom, ale { dirigentom —
vydéva svedectvo dostato®ne zreld, &1 uZ
ide o skladby vokédlne, alebo in&trumen-
tdlne. Zretelne v nich vidiet ako Britten-
skladatel nikdy nestrécal zrak (hoci tre-
ba priznat, Ze fo-to sa mu niekedy sku-
tofne nepodarilo) z rytmickej, melodic-
kej harmonickej(!) i dynamicke| strén-
ky hudobného procesu. A hoei panuje
dnes nézor, e Britten pracoval ako skla-
datel s viac-menej overenymi kompozi&.
nymi vyrazovymi prostriedkami, treba
vzéplti dodat to, aky skutofne velky
majster detailu 1 velkej koncepcie bol
najmé vo vokédlnoinitrumentédlnej hudbe.
Ba mohli by sme povedaf, e mal (ako
sa uZ viac raz kon3tatovalo) &osi zo
Stravinského, lenZe { zo Schinbergal U
Stravinského mu mohla byf blizka tzv.
premennd hodnota ,svojvfle*, mal viak
rozhodne zmysel aj pre zna¥ne sporn§
druh schinbergovskej drtivej disciplino-
vanosti, A zéleZl tie¥ na tom, &i ,overe-
nost® vyrazovgch prostriedkov je popis,
vyplyvajici z uréitej zvukovej asoclécle,
alebo sa t¢ym oznafuje hudobny materiél
— diatonika, symbolickd priorita inter-
valu (tritonus), skelet Stvorhlasovej sadz.
by, alebo absolutistickd nadvldda tercio-
vej superpozicie — a jeho pouzitie,

Britten mé& v hist6rii hudby 20. storo-
¢ia dost zvlastne miesto — feho oznade-
nie za eklektika akoby uberalo na hod-
note jeho nesporne velkej syntetizujd-
cej umeleckej tvorby (hoci aj nie fed-
noznafne a bez rozporov). Na celkové
hodnotenie jeho tvorby je viak eite dost
Casu, hoct svet jeho opler mo¥no dnes uz
bezosporu zaradif k poprednym vgtvo-
rom v celosvetovom meradle. Treba mat
viak na paméti, ¥e z Brittenovej hudby
je u néis vieobecne znémy len nepatrng
zlomok. EGON KRAK



Z lomornych koncertov MDKO v Bratislave

ZasliZil4 umelkyiia RSFSR, profesorka Konzervatéria P. I. Cajkovského v Moskve,
Vien Gornostajevové predstavila sa v Bratislave 11. novembra 1986 v Zrkadlovej
slenl Primacidlneho paldca so samostatnym klavirnym recitdlom. Tdto vynikajica
sovietska umelkyfia nie je u nds nezndma. V meste na Dunaji vystipila uZ pred
niekolkymi rokmi a navySe sa ako pedagbg vyrazne podiela na umeleckom raste
nadich mladgch klaviristov — Idy Cerneckej, Maridna Pivku a dail3fch.

Dramaturgia jej recitdlu bola zostavend vyluéne z tvorby F. Chopima: 2 nokturné
(F dur, op. 15, & 1 a ¢ mol, op. 48, & 1), § mazirok (C dur, op. 56; a mol, op. §7;
Cdwr a b mol, op, 24; Des dur, op. 30 a cis mol, op. §3), Balada f mol, op. 52
a Swméta h mol, op. 58,

Po skon&eni koncertu nikto nezostal na pochybdch, Ze umeleckému naturelu kla-
vitktky je svet polského majstra dOverne blizky. Interpretuje ho so zanietenfm,
s hibok¢ym emociondlnym ponorom, so 3irokym spektrom néladovych poléh — od
rojtive] meditdcie (nikdy v3ak nie zmiké&ilo precitlivelej), cez eleganciu, iskrivy
vzrich aZ po dramaticky vystupiiované uzly, syte dynamické vrcholy. Akcentuje
tief zdravd zemitost Chopinovej indpirdcie folklérom, &o jednoznatne demonitro-
val pajm# v mazidrkach. V je] podan! to neboll iba krehké tanefné obrézky. Tam,
kde to charakter hudobnej re¢i vyZadoval, nevdhala siahnutf aj po palete tmavsich
farleb, po polohdch dramatickych.

Poutné bolo sledovat, ako si umelkyifia — najm# v Zir$ich plochdch — dokézala
rozrhniit dynamickd vystavbu a vyzdvihnit jeden vrchol popri dal3ich, podruZngch.
Racionalitu tohto pristupu vyvaZovala zasa bohatym fantézijnym vkladom,

Gornostajevove] chopinovskd kantiléna je plastickd, presne nadrtnutd, dominuje
nad okolim, ktoré tvaruje mékko. Sprievodné hlasy veddci hlas jemne opriadajd
a fieto edte zmékéuje — a do istej miery aj zahmlieva — pomerne odvéd¥nou peda-
liziciou (markantné najm# v okrajovych Zastiach Nokturna F dur). Je z t¢ch umel-
cot, ktorf v duchu zédsad sovietskej klavirnej 3koly (3tudovala u sldvneho pedagbga
H. Nejgauza) sa snaZla vyspievat | sledy akordov (vo forte napr. v hlavnéj téme
Sodty h mol, ale aj v stredne| 8asti Noktuyrna c mol). Pri opakovan{ toho istého
tematického materidlu snaZf sa ho situovat do inej nédladovej roviny, nie sice velmi
nidialenej od pdvodnej, ale predsa len zdmerne obmieifianej, aby sa vyhla pripad-
nému stereotypu.

Interpretatné umenie nespodfva v3ak iba na detailoch, hoci i tieto musia byt
vrémcl celku presne tvarované, vyvdZené a zastipené. U tejto umelkyne v hierar-
chll pozornosti stoji vSak v popredi celok — 3iroké linie, ich pevné sklbenie, ago-

glcky sprédvna priprava a plynulost prechodov z jedne| ndladovej roviny do druhej. |

Vniektorych pripadoch moZno jej vyhraneny nézor na interpretdciu Chopina azda

¢ neprijat, pripadne s nim polemizovat, nemoZno v3ak upriet jej hre velkd mieru |

wesved&ivosti, s akou — ako kaZdy velky umelec — presadzuje svoj nézor.

Jej autoritativna vypoved a hlboké ponorenie sa do sveta Chopinovej hudby vy-
torili osobitd atmosféru, ktord sa obecenstvo v prvej polovici koncertu neodvéZilo
nedzi jednotlivymi &islami, & blokmi skladieb narusit potleskom. A to sa tak &asto
nestaval VLADIMIR CIZIK

"ane

Prvé organové podujatie novej sezbny v rdmci komornych koncertov MDKO v Bra-
tislave patrilo s6listovi Slovenskej filharménie dr. Ferdinandowi Klindovi, Umelec
50 Sirokym dramaturgickym zéberom stabilného repertodru z dielnf najv#&3ich maj-
strov minulosti i tohto storofia (no nevynimajic ani pdvabné drobnosti menej zné-
mych mien), ako { priekopnik v oblasti nahrdvok starej organovej hudby zo Slo-
venska na zachovanych historickfch néstrojoch, zvolil si tentoraz program z ne-
obohranych skladieb Franza Liszta a velkolepo vystavani symf6éniu Marcela Dupré-
ho. Dva protip6ly organove] 8koly nasli u Klindu spolofného menovatela v drama-
turgicke{ vyvédZenosti hudby posluchd&sky mimoriadne pdtavej, interpreta&ne vsak
narofnej. Jeho koncepcia sa postupne odvijala od drobného Prelidia Franza Liszta
a4 smerovala cez daldie opusy tohto jubilujGceho skladatela — Orfeus, Agnus Dei,
Dante — zaznejicich v prvej polovici vystGpenia, do druhej Zasti, v ktore| domi-
novala Symfénia & 3 Marcela Duprého. Vlastnou tvorivou zaanga¥ovanosfou v part-

nerskom dialégu s autorom sa zasldZil o Gspe$né vyznenie tohto mimoriadne né-
rofného organového opusu.

Dr. Ferdinand Klinda, dokonaly znalec franciizskej organovej literatdry i 3koly
(po strénke teoretickej znafne fundovany), a taktieZ lisztovsky stipenec — inter-
pret jeho kompletného organového diela — realizoval z tejto literatiry viacero
nahrdvok v rozhlase | na gramoplatne (Liszt, Messiaen, Franck, Dupré, du Mage,
Allaine, Dandrieu, Daquin...). Preto i na svojom ostaffiom vystipeni chédpal inter-
pretované diela predovSetkym v reldcidch adekvédtneho poslucha&skeho vyznenia,
preto volil v Lisztovgch dielach Orfeus a Dante tak bohaty register farieb na stvéar-
nenie vyrazovo-zvukovfch obrazov, ktoré mali spliiat predovietkym interpreta&no-
kompozitné predstavy s6listu. Zial, ma organe v Redute nevyzneli tplne v duchu
predstdv solistu i publika. TaZkopddne ovlddanie néstroja spdsobilo istd rozilene-
nost, ktord si Ziadala prirodzene prosti, ale presni a pevni stavbu z mozaikovitych
fasti, citlivo farebne diferencovanych. V tomto zmysle vari najéistejsie vyznelo
Agnus Dei, dalej prehlbené interpretdciou Duprého symfénie. Tdto néro&nd, vzdcne
inSpirativna hudba vyprovokovala aj dr. Klindu k v##Zej koncentrédcii, ktord sa sta-
la rozhodujdcou pri velkorysej koncepcii. Partitdru dychajicu franctdzskymi farba-
mi Klinda realizoval vkusnou registrdciou, typickou pre charakter kaZde| &asti.
Napriklad II. &asf, La Nativité, podfarbend jazytkovym registrom evokovala atmo-
sféru Vianoc. V okrajovych &astiach nédro&nost ostindtneho rytmu bola zasa zvyraz-
nend v splyvajicich registroch monumentélneho zvukového materidlu, Ohlas v pub-
liku nasved&oval o zdujme mlddeZe o organovi hudbu a v tomto pripade konkrétne
0 organové umenie dr. Klindu, za ktoré sa umelec podakoval pridavkom Les con-
solationes od Franza Liszta, ETELA CARSKA

Hovorime s profesorkou bratislavského konzervatdria
EVOU PAPPOVOU

USILIE ZAMERANE NA SKVALITNOVANIE
VYUCOVACIEHO PROCESU

(DokonZenie zo 4. str.)

Siedmi klaviristi sa zd&astnill na Pre-
hliadke mladgch koncertngch umelcov v
Tren&ianskych Tepliciach, 3iestli G&inkova-
li v rozhlasovom Stddiu mladgch na ve-
rejngch nahrévkach ako s6listi, s komor-
ngm i velkym orchestrom,

Je znéme, ¥e ste ako koncertn& part-
nerka cely ZXivot spolupracovali so svo-
jim manZelom. Ako hodnotite tito vadn
préicu a v tom vidite zdsadn§ prinos
tychto koncertov?

— Ak mém hovorit o svojej koncert-
nej &innostl bola viac-menej druhorad4,
ale a¥ doneddvna stdla. ZacCinala som
recitdlovymi vystdpeniami, postupne sa
moja &innost zredukovala na kombino-
vanie s6lovych &fsiel so sprievodmi a v
poslednej dobe som pdsobila uZ len
ako korepetitorka. Presla som sprievod-
mi rdznych néstrojov, ale najviac som
sa venovala spevu. Sprevéddzala som mno-
hych vynikajGcich spevédkov, pochopitel-
ne, najviac som spolupracovala so svo-
j{im manZelom, a to pri jeho vystdpe-
nfach na verejngych koncertoch, v tele-

vizii a rozhlase, Mimoriadnu pozornost
sme venovali slovenskej piesfiovej tvor-
be. Prdcu so spevdkmi a sih&asne stédle
sledovanie opernej tvorby povaZ¥ujem pre
seba za prinos. Prirodzené hudobné vy-
jadrovanie ludsk¢ym hlasom ndti a pomé-
ha klaviristovi pri frézovani a ,spieva-
ni" na klaviri. A je vieobecne zndme, Ze
prave spevnost na néstrojl patrf medzi
najtaZiie domény.

Obas naznatujete, ¥e by ste chceli
postupne kontif svoju pedagogickd &in-
nosf, my viak méme zéujem udrZaf viis
to najdlhiie v aktivnej pedagogickef pra-
ci. Myslite si, ¢ sa nAdm podari vyrie¥it
tito dilemu?

-~ Z rodinnych dévodov som musela
v uplynulom roku odist do déchodku,
ale pracujem na 3kole dalej na polovid-
ny dvHzok. Nakolko médm svoju précu
rada a nestratila som o fiu zéujem, dd-
fam, Ze budem moct takto pokraovat
v préci a zGlastiiovaf sa, 1 ked v men-
$ej miere, na vfchove umeleckého doras-
tu aj nadalej.

Zhovéral sa: ZDENKO NOVACEK

UPOZORNENIE

Redakcia prosi svojich spolupracovnfkov a dopisovatelov, aby ném pri zasielant
prispevkov uvéidzali: presndé adresu bydliska a PSC, rodné &islo, pripadme po-
tvrdenie o dani z prijmu z literfrnej a umeleckej Einnosti. Tieto Gdaje treba v sii-
vislosti s prechodom na poditatové spracovanie honordrov.

SF-Koncerty siuc¢asnej hudby

Slovenska filharménia otvorila vo svo-
jej 38. koncertnej sezone novy cyklus
— koncerty sidfasnej hudhy v inovova-
nej, ¢ novej Moyzesovej sieni §F (pred-
tym Koncertnd siefi Cs. rozhlasu na Va-
janského nébreZi). Potrebujeme sl na no-
vy cyklus zvyknidf; 12. novembra m. r.
siefi totiZ zivala prézdnotou, urite nie
vyplyvajliicou z nezdujmu, Asl 40—50 po
sluchdfov malo moZnost zdfastnif{ sa na

bohatom programe v podani jednej z
velkych osobnosti interpretaéného ume-
nia sdfasnosti — violonelisin Siaglirie-

da Palma prezidenta Medzinarodné| spo.

lo¢nosti pre sd&asni hudbu, Mal som
povzndsajice pocity a fazko sa mi re
flektuje tento koncert do podoby recen-
zie...

Siegiried Palm je predovietkym vasni-
vy milenec sta&asnej hudby a pristihli

sme ho doslovne in flagranti so Siestimi
skladbami P. Hindemitha, T.Mayuzumiho,
B. A, Zimmermanna, S. E. Biicka, K. Pen.
dereckého a E. Kfenka. Reprezentativna
dramaturgia na jeden veter, vyvoldvajd-
ca Gsmev 35fastia pre tg¢ch, ktori majd
radi hudbu 20 storofia. Palm predostrel
varietu sicCasnej literatiry pre violonte-
lo sb6lo, vradtane trojice skladieb, na
ktoré mé otcovské préavo, Varietu, v kto-
rej vynikli jeho interpretafné kvality |
rukopis autorov.

Hned dvodna Sonéta op. 25, & 3 Paula
Hindemitha vniesla do koncertu pulz
20. storodia — skladba z roku 1922 vy-
znela nddherne svojim priam kovovym
leskom, nuansovane v jednotlivych Cas-
tiach, pritom s energiou prizna&nou pre
interpretadng Styl S. Palma. Odkaz ku
zrodu moderny pdsobil ako majestdtny
pomnik.

Japonskd hudba na eurbpsky spdsob
— tak by som charakterizoval uvedenie
Bunraku pre viclonislo z6lo [1964), re-
prezentativnej skladby Toshiro Mayuzumi.
ho. Ak sa autor usiloval o ftransplanta-
ciu hrédskej techniky japonského tradié-
ného drnkacieho néstroja Semisenu s vy-
uZitim hudobnej koncepcie bdbkového di-
vadla do sblového kusu pre violonCelo,
potom Palm dal skladbe eSte vyraznej3
eur6psky dych. Nuansy v tvorbe ténu,
tak priznatné pre japonskd hudbu, vy-
nikll v Palmovom podani kontrastnejsie,
vyhrotenejsie, vnéd3ajic sem atribity inej
virtuozity.

V znameni brilantnej virtuozity a hibo-
kej muzikélnosti sa nieslo pit asti jednej
z vrcholngch skladieb pre viclonéelo vo.
bec — Sonéity Bernda Alcizsa Zimmer-
manna z roku 1960. Skladba je kompo
ziciou par excellence s vyuZitim azda
vietkého, fo je vo violontele a v sicas-
nej hudbe utajené a odhalované. Vznlka-
la bez konzultdcii s violonéelistami a

stala sa azda najindtrumentédlnejfou kom
poziciou pre tento ndstroj, v koncentro-
vane] podobe prenikajic aZ k podstate

a povahe hudby.
Klasik 3védskej avantgardy Sven-Erik

Biéick venoval Siegfriedovl Palmovi svoje
Ricercare per S z r. 1983, par povab-
ngch kusov s manifestatnym prienikom
ku zvuku a konitrukeii. Palm tu nespor-
ne zohral velkd rolu dramaturga celku
z kaleidoskopu impresil.

0 hudobnej povahe Capriccia v Pende

reckého tvorbe sa hovori, %e s to vlast-
ne herecké vystupy jednei postavy, ad-
resné a svojim sposobom provokujdce.
Capriccio per Siegried Palm (1968) |e
briskngm, vasnivym lazzi akoby z com-
medie dell’arte. Kus improvizdcie, kus
rafinovanosti, akrobacie, sebaprezentécie
intermezzo uprostred konfliktného
diania. Palm ho predviedol so svojim
typickym Sarmom, s neuveriteinou vita-
litou a sebaistotou,

Zdver, vlastne pridavok recitdlu, bol
névratom ku kilasikovi. pdvabné miniatd-
ry zo Suity pre violonielo s6lo Ernesta
KFenka, s echom velkomesta vzdialené-
ho od vojnovej vravy rokov Styridsia-
tych, dodali koncertu dalSiu sémantickd
rovinu pocty. Od chvdly zvuku, néstro-
ja, interpreta, tvorcu, &% k pocte Zivota.

MILAN ADAMCIAK

Dal3i koncert cyklu pre sifasnd hudbu
sa konal v Moyzesove] sieni SF 3. de-
cembra m, r. Vobdobif, kedy sme uZ in

tenzivne pocitovali absenciu pravidelné-
ho uvédzania hudobnej tvorby 20. storo.
&la, vitame zrod tohto nového cyklu s

nadienim. A ako to uZ byva, aj s vel
kym ofakdvanim.
PravdaZe, v3etko nové prindfa so se-

bou aj problémy, napr. navitevnost nie

je dosial na ZelateIne] drovni (este sa
nevytvorilo stdle publikum zo strany S3ip-
%) verejnosti). TaZkosti vznikajd aj pri
dramaturgii v sidvislosti s vgberom diel
pre rdzne néstrojové obsadenie, zvl4st
v situdcil, ked napriek mnohym dobrym
koncerinym umelcom, &asto interpretu-
jicich skladby sifasnych autorov, nemé4.
me Speclalizovany sdbor pre novd hud-
bu. MoZno v3ak aj tento organizédtorsky
¢in bude podnetom k jeho vzniku.

Naznacené problémy sa do istej miery
ukdzall aj na tomto koncerte, hoci tre-
ba v tdvode povedat, e na zdklade doj-
mov, ktoré sme si mnohif z koncertu od-
niesii, médme dovod k optimistickému na-
zeraniu sa na poslanie tak¢chto podujatf.
Nérotny program, ale aj publikum (po-
zostdvajice vicsinou z hudobnikov pro-
fesiondlov) si vyZiadali vdd&sie dsilie od
interpretov. K tym, ktor{ op#tovne po-
tvrdili svoje vynikajice Kkvality tak v
oblasti sOlistickej, ako aj komornej hry
patril Jozef Luptédik, vedidci skupiny kla-
rinetov SF, popredny sélista i komorng
hra¢ (dlhorotny &len Bratislavského dy-
chového kvinteta) a klaviristka Daniela
Rusfovk, v ktorej hre sa spéja intelekt
5 bohatou vnidtornou zé%itkovosfou a sen-
zibilitou. Ako umelec zna&nych hrag-
skych skidsenosti a tvorivgch schopnostf
sa prezentoval aj mlad¢ huslista Pavel
Bogeecxz, zdstupca koncertného majstra
SF, v safasnosti vyhladdvany spoluhrd&
komornej hudby. Primeranymi partnermi
sa vSak ukézall aj dal3f umelci, tieZ hra-
¢i SF — huslista Peter Zajitek, violon-
telista Peter Baran a violista Mikul&¥
Blass (obaja s P. Bogaczom tvoria Bra-
tislavské slatikové trio).

UZ v prvej skladbe, Predohre na heb-
rejské témy, op. 34 pre klarinet, slétiko-
vé kvartetc a klavir od S. Prokofieva,
sme mali moZnost pofut velmi dobry in-
terpretacny vykon. Tdto menej zndmu a
hrant skladbu (v Prokofievovej tvorbe
takéto obsadenia ojedineld), dokézall
stvarnit velmi plasticky s vyvéAZenostou
jednotiivych néstrojovych partov a pa-
tri¢nou dédvkou muzikantskej zanietenos-
ti. 5 istotou a presvedéivostou vystihli
Specifické melodicko-rytmické zvld3tnos-
ti hebrejského folkl6ru. Dalsie dve sklad-
by wvznikli v Casovom rozp#ti dvoch ro-
kov, aviak kaZdd z nich predstavuje
pristupom kompozi¢nej prdce i vyrazom
odlisny svet. BartGkove Kontrasty pre
husle, klarinet a klavir patriace k jeho
neskorym opusom, vznikli v r. 1938 na
podnet dZezového klarinetistu G. Good-
mana a huslistu ]. Szigetiho, Patria k
Casto interpretovanym dielam, €o mdZe
byt pre umelcov uréitou nevfhodou
vzhladom na v#&é3le moZnosti porovné-
vania. Skladba v3ak tymto spdsobom in-
terpretdcie vyznela pidtavo, podla mdjho
nédzoru najlepsie z uvedenych diel. Pri-
tom uZ prvad tast kladie zna®né naroky
na sihru a najm# technickd a vyrazovd
zdatnost klarinetistu, druhd4 je naproti
tomu vyrovnand v partoch huslf a kla-
rinetu, postupujtcich viésinou syrytmic-
ky v kantilénovom prednese (velmi faZ-
kd na wvyraz a vykreslenie klenby
melodickych 1inif), k¢m tretia &ast v
rychlom tanefnom pohybe vyZaduje zrud-
nost vietkych hrécov. Najviac problema-
tickym 2z mojho aspektu, av3ak aj in-
terpretadne najndronejifm, bolo dielo
0. Mesgiaena Quatuwor pour la fin da
temps (Kvarteto na koniec asu — sveta)
pre husle, klarinet, violonZelo a klavir.
Autor ho napisal v nemeckom zajatec-
kom tdbore v Gorlitzi v r. 1940 pod bez-
prostrednym vplyvom vojnovgch hroz. Te-
mer hodinové dielo je roz€lenené do
Osmich ¢astf (nie ndhodne, &iselnd sym.
bolika hrala u Messiaena velkd rolu),
ktoré vzdjomne kontrastuji po viacerych
strankach ([striedanie néstrojov§ch kom-
bindcii, dominantnej funkcie partov, cel-
kovym tempovym a vgrazov§m priebe-
hom, motivickou précou atd.) a ich kon-
certnd realizdcia je velmi fazkd vzhla-
dom na spdsob kompozi¢nej préce [Mes-
siaenov moddlny systém pre oblast me-
lodiky, metrorytmiky, sonoristiky ai.). V
tomto smere si zrejmé rezervy v moZ-
nostiach pofatia umeleckého stvérnenia.
Pravdepodobne aj vidtsia sdstredenost na
technické zvlddnutie skladby (ukézall sa
urtité nedostatky napr. v Stvrtej ¢asti vo
violontelom parte v spbsobe mnasadzo-
vania a vydrZovania ténov) brénila do-
siahnutiu interpretatného vykonu z ur-
#itého nadhladu.

ZUZANA MARTINAKOVA

HUDOBNY ZIVOT
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Publikujeme prispevok PhDr. Richarda Rybaria, CSe., ktor§ pod nézvom Teo-
retické a historické aspekty problematiky nérodnosti v umeni zaznel 11. de-
cembra 1986 v rdmci muzrikologickej konferencie Skladatelské poetiky v siias-
nej slovenskej hudbe, uspariadanej Umenovedn§m dstavom Slovenskej akadémie

vied v Bratislave.

...pravda jest jedin& krésa,
ale nestisiné.
(O Hostinsky§, 1889)

1.

Nie je moZné a ani nemé&m v fmysle
v tomto prispevku podat &o len trochu
uceleny a systematicky koncept teérie
nédrodnosti a nérodného 3tylu v hudbe.
Necitim sa byt kompetentny ani len dis-
kutovat o potrebe nastolovat préve teraz
problematiku nérodnej hudby, nech by
sa dovodilo tym, Ze vec je v podstate
uZ dévno jasnd, alebo naopak, %e na
mnoho otdzok niet zatial uspokojivych
odpovedf a Ze nie sme dostatofne vy-
zbrojeni na ich ,up to date“ rieienie.

Problematika nérodnosti, ndrodnej hud-
by a ndrodného Ztylu je vskutku neoby-
dajne zloZita, ovela zloZitejsla, ba z4-
hadnejsia neZ sa to na prvy pohlad zda.
M4 mnoho aspektov, rozflefiuje sa na
celé rovnako zloZité sdstavy parcidlnych
otdzok, no napriek tomu neméZeme k nej
pristupovat ako stredoveky teol6g k poj-
mu boha, ktorému pripisoval nekone&né
mnoiZstvo atribitov, a* sa nakoniec za-
motal do protirefeni a skoné&il v agno-
sticizme a fideizme. MoZno, Ze je to len
mdj subjektivny nédzor, ale zda sa, Ze
v podstate pdjde o tri teoreticko-metodo-
logické otdzky a o ich konkretizdciu na
uréité historické situdcie, ktoré sid ak-
tudlne, a to nielen zo stanoviska pozné-
vacej funkcie vedy, ale aj umeleckej a
kultdrnopolitickej praxe. Je to otdzka
historicity nérodnej hudby, dalej otdzka
vztahu spolo&nosti a spolofenského ve-
domia k nérodnej kultre a hudbe a
napokon problém ulohy folklérn v né-
rodnom umeni a hudbe. Pokisime sa
zatlenit ich do Sir3ieho kultdrnohisto-
rického kontextu.

Ad A) KedZe neexistuje na svete jav
staticky aj ndrodnost v umeni mé svoju
historickd dimenziu, svoje dejiny. Saéas-
nd marxistickd historiografia rozoznpava
tri stupne vo vg¢vine nédroda: nérod feu-
dédlny, ndrod burZodzny a nérod socia-
listicky. Preto prdvom moZno hovorit
0o nérodnom umeni feuddlnom, novove-
kom a socialistickom, pri¢om rozdiely
medzi nimi sa nedaji zredukovaf na
,DiZiie“ a ,vysie" vyvojové stupne toho
istého javu, ale st vyrazne kvalitativne.
Zatial to problematika feuddlnej a bur-
Zodznej nérodnosti je uZ teoreticky dost
hiboko rozpracovand — a to aj nemalou
zéisluhou slovenskych marxistickych his-
torikov (Ratkos, Marsina, Tibensky, Klim-
ko a i.) — v problematike socialistického
ndroda a ndrodného umenia v epoche
socializmu sme sa, okrem pokusov o
rozpracovanie pouéiek Kklasikov, nedo-
stali ovela dalej. ModZeme vZak zatial
formulovat dve vychodiskové premisy:
hoci v podmienkach socializmu doché-
dza — ako to ukazuje vyvin v ZSSR a

koniec-koncov aj v CSSR — k odividné-
mu a trvalému zbliZovaniu nérodov, né-
rodnosti a nérodnych Kkultdr, nérody a
nfdrodnesti nezanikni — zanikne v dlho-
dobej perspektive nacionalizmus — na-
opak, vidime ich mnohostranng, zavse
birlivy rozvoj. V inych sdvisjostiach to
plati aj o situdcii v nesoclalistickom a
v tzv. trefom svete. Narodnd hudba ako
velmi Specifickd a citlivd forma socialis-
tického spolofenského vedomia bude
pravdepodobne existovat aj nadalej —
nerozplynie sa v akysi univerzélny, slo-
hovo homogénny, viefudsky prejav. A tu
prichddzame k druhej premise: ak je
vedomie -- ostafime len pri tejto jedno-
duchej, ale principidlnej formuléacii —
n,odrazom" bytia, bude socialistickd hu-
dobna Kkultira od feuddlnej a burZodz-
nej kvalitativne odlidna; nemusi sice a-
priorne negovat v3etky filiaéné spojivéa
snimi ale bude reflexiou inej spolocen-
skej reality, inej konstelacie silo&iar,
Nezrodi sa zo diia na def, nestvori ju
#iaden dekrét, wuznesenie, nevymyslia
ju v Z¥adnom pldnovacom institite —
socialistickd nérodnd kultira a hudba
sa bude vytvdrat dlhodobo, v konfliktoch
a kontroverzidch starého s novym, .ale
najmid umenia s pseudoumenim, geniali-
ty s priemernostou, pdvodnosti s epigén-
stvom. Je k dispozicii dostatok skidse-
nosti, aby sme neverili v samopohyb &
idylu.

Ad B) Muzikol6gia dospela k poznat-
ku, Ze ndrodnd hudba nie je len urcitd
Struktdra, urcity Styl, melodicko-rytmic-
ko-harmonickd a pod. 3pecifika. Vznik
vOle a zémeru tvorcu ¢&i skupiny skla-
datelov vyznévajicich nejaky ,program*,
narodnej hudby nie je tieZ iba otézkou
ale predovietk¢ym otdzkou akceptovania
a recepcie, takie — nadvHlzujlic na vy-
skumy Zofie Lissej (pozri bliZ3ie Hudeb-
ni recepce jako soudinitel dé&jin uméni,
in Z. Lissa, Nové studie z hudebni este-
tiky, Praha 1982) — pod pojmom recep-
cie sa rozumie uréity typ postojov, doj-
mov a reakcif, ktoré napriek urcitym
individudlnym odchylkam dominujd v da-
nom obdobi, na danom tzemi{ a v danej
narodnej a spolotenskej skupine. Recep-
cia je podla toho fenoménom intersub-
jektivnym a historicky a spolotensko-
triedne determinovanym. To prirodzene
neznamené len tolko — aby sme pripo-
menuli fakt tak notoricky zndmy, ¥e fe
aZ banédlny — #e hudbu napr. B. Smeta-
nu ¢esky narod (fylogeneticky pripravo-
vany identifikovat sa s jej intonadnou
podstatou) prijima ako hudbu nérodnd,
k¢m prislusnici inych geograficky i et-
nicky trebdrs velmi blizkych nédrodov ju
chdpu a interpretuji len podla vseobec-
nych esteticko-hodnotiacich kritérii his-
toricko-dobového 3tylu — eur6pskeho no-
voromantizmu. Tebria recepcie otvéra
priestor ovela Sirsi; priptsta, Ze postoj
k jednej a tej istej hudbe sa modZe pre-

VAHY O NARODNOSTI V HUDBE

nikavo menif. Cajkovského, ako je zn&-
me, vo svojej dobe povaZovali za tav.
zédpadniara, dnes sa vSeobecne prijima
ako vyrazny predstavitel ruskej nfrodnej
klasiky; velkomoravsko-Ceskd pieseil
Hospodyne pomiluj ny, bola v stredoveku
sti¢astou korunovatného ceremoniédlu, a%
v dobe osvietenstva a nérodného obro-
denia sa stdva symbolom Ceskej Stdtnosti
a nérodnej kultGry. Navy3e, recepcia na-
rodnej hudby moéZe byt eSte diferencova-
néd podla tried a spolofenskych skupin;
dovolujeme si vyslovit nézor, Ze préve
tento ¢initel sa bude uplatiiovat aj na-
dalej, lebo ani socialistickd, ani — sice
beztriedna — komunistickd spolo&nost
nebude homogénna. Istd moralno-politic-
kéd jednota v stratégii realizdcie zdklad-
nych zdmerov spolofnosti nebude zna-
menal odstrdnenie vSetkych rozdielov;
socialistickd, ba i komunistickd spoloé-
nost bude a ostane ¢lenend a Strukturo-
vand. Ostand rozdiely vzdelanostné, ve-
kové, profesiové, néarodnostné, etnické,
tradicionalistické a pod, Estetické posto-
je, ndroky a potreby budd diferencované,
a preto nebude moZné postulovat nejakd
»jednotni” a ,normovand“ & ,ortodox-
ni" ndrodntd hudbu, vytvorit dajaky ide-
adlny sdbor noriem, kédnonov pre celd
spolotnost. Hudobne menej orientovany
posluch&¢ si napr. komornd hudbu vy-
stavani na tematizme — aby sme spo-
menuli tefriu prof. Kresfnka (Zédklady
hudobného myslenia, Bratislava 1977) o
troch stupiioch prijimania hudby (postup
od orientédcie na sonorizmus cez dynamiz-
mus k tematizmu) — neosvoji (aj keby in-
tonaéne mohla spadat do kategérie hudby
ndrodnej), kym, povedzme naopak, hu-
dobne erudovanému posluchédfovi napri-
klad dychovka moZe pripadat vulgérna
a gytova. Aj v budidcnosti sa hudba bu-
de stiepit na rozliéné Zkoly, smery, kriz-
ky, vzniknd rozliéné programy, manifes-
ty; nikdy nebude ,v3etka“ hudba patrit
,vietkym"; sila a G&innost kultdrnopoli-
tickgch koncepcii sa nebude vybijat v
snahe o nivelizdciu vkusu a zdujmov, ale
jednak v respektovani mnohosti estetic-
kych postojov a potrieb a v umoZneni
pristupu k vrcholnym hodnotdm hudob-
nej kultiry vietkym, ktori sa o to usi-
luji.

Ad C) Co sa tyka esteticko-slohovych
problémov sidvisiacich s otdzkami nérod-
nosti, treba — ako to sprdvne konstatu-
je Jaroslav Jirdnek (Narodni ve vyvojl
teské hudby, in Estetika 4, XXI, Praha
1984) — brat s rezervou tézu, Ze zéklad-
fiu ndrodnej hudby tvori folklér, &o po-
tom, dovedené ad absurdum, vydastilo do
aforistického gesta o tom, Ze iba Iud
tvori a skladatelia len aranZuji — hoci
skOr presny opak je pravdou. Klasicky
folkl6r mé prirodzene pre nadrodnd hud-
bu neoby&ajny vyznam, lebo je najstar-
Sou, najstabilnejfou, najrozsirenejsou
formou hudobnej tradicie, ktord preko-
nédva triedne rozdiely. Nemalo by sa v3ak
zabiidatf, Ze te6ria o principidlnom z4a-
stoji folkléru v akomkolvek prejave na.
rodnej hudby vznikla v celkom konkrét-
nej situécii — v 19. storoti — a uvaZo-
vala v reldcidch uréitého historického
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Po monografidich Romaina Rollanda a
Walthera Siegmunda-Schultzeho sa do-
stdva slovenskému a ¢eskému hudbymi-
lovnému zdujemcovi do rak tretia kniha
o Georgovi Friedrichovi Hiéndlovi a o
dobe, v ktorej #il a tvoril. Je fiou préca
doméceho ¢eského hudobného vedca doc.
PhDr. Rudolfa Pe&mana, CSc. Pefmanov
zanieteny béAdatelsky vztah nielen ku G.
F. Hiéndlovi, ale k celej problematike hu-
dobného vyvoja v epoche baroka a osvie-
tenstva je vSeobecne znamy a priniesol
bohaté plody napr. v celom rade muziko.
logickgch 3tadif alebo v dvoch kniZnych
publikaciach o Josefovi Mysliveckovi.

Pe¢manova prdca v porovnani s préa-
cami R. Rollanda a W. Siegmunda-Schul.
zeho, ktoré vysli — prvad v feskom, dru-
hd v slovenskom preklade, predstavuje
vedecky aj faktograficky najzdvaZnejsie
slovo o G. F. Héndlovi, ktoré je dostup-
né v nadich jazykoch. Zéroveii moZno
povedat, a to bez akejkolvek nadsadzky,
%e je jednou z najrozsiahlejSich, najfun-
dovanejich a najkonciznej$ich knih o
skladateloch svetového formétu z tvori-
vej dielne ¢&eskoslovenskych hudobnych
vedcov. Pochopitelne, je vysledkom di-
horotného sdstavného bddatelského fsi-
lia (bibliografia Pefmanovych stati k
héndlovskej problematike je tctyhodnéd),
ale zdrovenl vyrastd z hlbokého a vy§-
razného estetického zéZitku — z Hindlo-
vych hudobnych diel. Vedla toho je Pet-
man dokladne obozndémeny s najnoviim
h#indlovskym bédanim, nielen z hladiska
novych pramennych objavov, ale aj z
hladiska sktmania hidndlovskej recepcie

alebo vyznamu Hindlovej hudobnej reéi
pre budtdci vyvoj hudobného myslenia.

Ako vedecky nové a progresivne sa u-
kazuje uZ Pefmanovo zdkladné vycho-
diskové stanovisko, kedy Héndlovo ume.-
lecké posobenie kladie do obdobia osvie-
tenstva, a nie v zhode so star§imi hudob-
nohistorickymi pofiatiami do epochy ba-
roka. Tym sa preifiho stdva kompoziény
odkaz G. F. Hiindla takmer rovnakou
mierou odkazom - nielen indpirujicim a
anticipujicim, ale i zavrSujicim. A ten-
to pohlad je v knihe neustdle pripomi-
nany, ked Pefman na konkrétnych vy-
vodoch ukazuje, ktorymi parametrami
svojej hudobnej refi Héndel pripravoval
cestu nasledujicemu vyvinu hudobného
myslenia.

Hindlovu umeleckd osobnost odhaluje
Pedman na neobyfajne plastickom poza-
di kultdrneho estetického, hudobného,
ale aj filozofického, duchovného a poli-
tického pridenia. Tgym sa H#éndel dosté-
va do celkom redlnych historickych, spo-
lotenskych a kultdrnych stvislosti a na-
priklad prédve pomocou dOkladnej zna-
losti v3etkych tychto shvislosti vie Ped-
man nenésilne a vierohodne rekonstruo-
vatl tie tUseky Hiéndlovej Zivotnej dréhy,
ku ktorym sa nezachoval dostatok pra-
menného materidiu.

V Héndlovi nevidi Pe¢man iba nemec-
kého skladatela, ale velky syntetizujhci
zjav viedajSej eurdpskej hudby, ktory vo
svojej hudobnej tvorbe vysiei z nemecké-
ho a talianskeho zdkladu a tento jedi-
netnym spdsobom spéjal s tradiciou
franctizskou a po prichode do Londg¢na
aj s podnetmi anglickymi. Hiéndel je v
Pefmanovom pofati syntetikom, Ktory
zavriuje cely hudobny v¢voj 17. a prvej
polovice 18. storofia a zéroveii ddva ve.

Titulny list prvého vydania opery Giulio

Cesare. Londyn 1724. (Z [otografickej
prilohy recenzovanej publikécie.)

la rozmanitych podnetov svojim nasle-
dovnikom a to nielen tym bezprostred-
nym.

Héndlovu kompoziénd drdhu sleduje
Pedman predovietkym v oblasti svetské-
ho a duchovného oratéria a opery. V
tychto hudobnych Z&nroch, ktoré Héndel
pestoval stistavne od zafiatku 18. storo-

typu folkléru, takého, ktorého korene
slahaji do feudalizmu a ktory je sedi-
mentom v podstate uZ prekonaného 3ta-
dia vyvinu ndrodov. Ak teraz ponechdme
stranou nérodnd hudbu starSich obdobf,
vidime, Ze folkl6r, resp. to, ¢o sa za folk-
16r povaZovalo, vo svojej Cistej & suro-
ve] podobe (ako autochténne Iudové pies-
ne a tance) bolo rozhodujice & rele-
vantné fakticky len pre prvi generéciu
programovo nérodngch skladatelov. Viet-
ky dalsie generdcie volky-nevolky nad-
vizujd na predoslé. MoZe sa to udiat per
negationen, & selekciou a existuje vela
vynimiek (naprikiad aj v slovenskej hud-
be: Mikulé§ Schneider-Trnavsk§f nenad.
viizoval na Jéna Levoslava Bellu a Eu-
gen Suchoifi na M. Schneidra-Trnavského.
hoci ho s nfm spéjalo dlhoro&né osobné
priatelstvo). Navyse aj kompozi¢ny vztah
k folkl6ru sa meni: v spdsobe jeho ,spra.
covania“ a Stylizdcie — na &o predne-
ddvnom poukédzal Elmar Arro (pozri
bliZsie Hauptprobleme der osteurop#is-
chen Musikgeschichte, in Musik des Os.
tens 1) — i vo vybere folklérneho mate
ridlu ako substancie ndrodnej hudby, Ma-
darski skladatelia 19, storofia sa orien-
tovali na tzv. novouhorskid pieseii, Béla
Bart6k na starsie vrstvy pentatonické.
Napokon aj folklér sa vyvija, aj moder-
néd industridlna spolo&nost si vytvdra ur-
&ité nové typy folkléru, folklér vzniké
aj za socializmu, nehovoriac o tom, Ze
koncept folkléru je dnes iny¢, 3irsi, kom-
plexnejsi, otvorenej3i nez v minulom sto.
roti. Preto bude vhodnejsie hovorift o
kultirnej tradicii (Z. Lissa, Prolegome-
na k teorii tradice, in cit. dielo Nové
studie...) ako zédklade ndrodnej hudby,
o dava nielen muzikolégovi, ale ko-
niec-koncov aj skladatelovi v#&sie roz-
pitie, lebo aj ked pojem tradicie neza-
hriiuje celé dejiny, ale iba vyber hodnét,
ktory sa z epochy na epochu menf, na
druhej strane sa tradicia nedd zG%it na
folklér v zndmom slova zmysle, ba ani
len na samotndi hudbu. Tradicia je totiZ
sthrnn¢ pojem, do ktorého spadd o. i.
zvykoslovie, reé&, literattra, dejiny, Zivot-
ny 3tyl, ndbo¥enstvo a podobne, a je te-
da velmi 3sirokou oblastou kolektivneho
spoloenského vedomia. Je len samozrej-
mé, Ze takto chdpand tradicia zahriiuje
aj tzv. umeleckd hudbu, ktoréd je jednak
vyrazom a produktom tzv. nérodnej psy-
chiky, jednak jej aktivnou formotvornou
zlozkou. A tak sa substrdt modernej né&.
rodnej hudby nezuZuje na tzv. klasicky
folklér, t. j. na folklor rolnickej society,
ktord podla predstdv bédsnikov a histo-
rikov romantizmu je jedine poOvodnym
nositelom nérodného bytia, ale vytvéra
ho cely horizont duchovno-kultdrno-Zi-
votngch realit a hodn6t ako komprimétu
meniaceho sa sveta. Tradicia aj v tomto
ponimani mé viac vrstiev od archaickych
aZ po sddasné a od ,pravého” folkl6ru
po rozlitné sdfasné prejavy tzv. maso-
vého umenia, ,pop music”, , musiquette“,
»U Musik" a%¥ po sGfasni umeleckd hud-
bu. CiZe tradicia nie je element abstrakt.
ny, ale mnohotvarny a aktudlny, produ-
kovany aj modernym Zivotom konca

dvadsiateho storofia. Rodi sa dennoden-
ne a transformuje sa do rozli¢tngch po-
16h. Rezonuje vo v3etkych sférach hmot-
nej i duchovnej Kultdry.

.RICHARD RYBARI(

(Pokratovanie v nasledujiicom gisle HZ)

¢la aZ do svojej smrti, nachddza najva&st
prinos skladatela. Sleduje, akou umelec-
kou cestou sa Héndel krok za krokom
priklaiia k poiiatiu oratéria a opery ako
hudobnej drdmy. Z tohto hladiska oce-
fiuje Pe¢man napriklad pohlad &eského
estetika Otakara Hostinského na G. F.
Hdndla, ktory ako jeden z prvych oce-
fioval Héndla prdve ako velkého hudob-
no-dramatického skladatela. Vedla ana-
lyzy H#éndlovej hudobnej re&i opler a
orat6rii prind3a Pefman podrobné obsa-
hy jednotlivgch diel a cenné poznatky
0 okolnostiach ich vzniku, recepcil a ty-
pologickom zaradeni. Velké mnoZstvo
svojich analytickgch stidov dokladd au-
tor notovymi ukéZkami, ktoré jasne a
zreteIne dokumentujd Stylové zéklady
Hindlovej hudobnej reéi.

Adekvétnu pozornost autor venuje tieZ
Hiéndlovej komornej, in3trumentélnej a
chrdmovej hudbe.

Petmanova monografia, ktord vysla pri
prileZitosti 300. vyro¢ia narodenia skla-
datela, je cenngym prispevkom nielen k
poznaniu H#ndlovej skladatelskej osob-
nosti, ale celej doby a prostredia, v kto-
rgch posobil. Spliia najvysie vedecké

kritérid a pritom zaujme aj svojou lite-
rarnou formou, krdsnym a wuslachtilym
jazykom. Jednym slovom — ¢fta sa ako
strhujdci pribeh.

Ako prilohu ku knihe autor pripojil
zoznam H#ndlovych skladieb podla Bern-
da Baselta (HWV), zoznam h#ndlovskg¢ch
prameifiov a héndlovskej literatiry, pre-
hlad hallského vydania Héndlov¢ch kom-
pozicli, zoznam skladieb G. F. Hindla
na dlhotrvajicich gramoplatniach Supra-
phonu, register osdb, register Hindlovych
skladieb a bohat¢ fotograficky materiél.
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